La literatura latinoamericana
de la década de 1960

La década de 1960 vio surgir un fenémeno inaudito en la literatura [3.
tinoamericana. Este fenémeno se conoce con el nombre de boom. ;Qué fy,

el boom? La palabra, del inglés ‘estallido’, proviene de las técnicas de inyes.
€l boom ‘," la literatura latinoamericana tigacién de mercado creadas por los norteamericanos (tarketing) y se utili-
se produjo por un enorme crecimiento en & de un determinado pro
las ventas de las obras. za para describir un alza brusca de las ventas de : pro-
ducto en las sociedades de consumo. El critico uruguayo Angel Rama ex-
plica que fue sorprendente la aplicacion del término a un objeto como e [i-
bro, ya que este se encontraba al margen de esas mediciones, cada vez mjs

CORTAZAR

Ediciones de las obras

: i el consumo tales como, por ejemplo, el boom de
s de Julio Cortdzar, habituales en otra's formas d por €] :
R los electrodomésticos.
Opios y de Famas o Para Rama, el boom de la literatura latinoamericana fue un fenéme-

no de la sociedad de consumo, a la que se estaban incorporando algunas
ciudades latinoamericanas, en las que era posible el consumo editorial. Los

sectores medios querian estar informados y a la moda, y los semanarios di-

fundieron a los autores del boom como la novedad literaria del momento,

También, contribuyeron a su difusién las universidades norteamericanas y

europeas, que promovieron la lectura y las traducciones a otras lenguas de

) los textos escritos en América latina, en esta década.

Jul1o cORTAZAR \ El critico argentino Noé Jitrik agrupé en cinco tendencias basicas las
diversas interpretaciones que se dieron en la década de 1960 acerca de

¢ este auge editorial.

'Rﬁk\'u EbLE : '1. Para algufxos, el auge se debia al interés mundial por los conflictos po-

hatbolla ! liticos del continente despertado por la Revolucién cubana.,

2. Para otros, que privilegiaban lo econémico, se trataba del interés de
europeos y norteamericanos en la sociedad latinoamericana, por considerar-
la “terreno fértil” para los proyectos desarrollistas de inversién de capitales.

3. Las voces mds historicistas predicaban que, en Europa, reinaba un

cierto cansancio cultural y América posefa una imaginacion joven, frescay
desbordante.

) EVOLUCION DE LAS VEN- 4. Para otros (como Rama), sélo se traté de una cuestién de coyuntura y
RRTT ROl Y/ Ll d¢ mercado editorial,
- 5. Por dltimo, habia quienes tenian la idea de que habia llegado la hora
de América, hora de madurez y de libertad de expresién en que los latinoa-
mericanos podian cantar sus verdades ajenos a los modelos extranjeros.
Todas estas teorias, afirma Jitrik, tan verdaderas como falsas, n0
bastan para explicar un fenémeno tan complejo. Para el escritor argent’
no Julio Cortézar (1914-1984): “el boom no lo hicieron los editores sino 10s
lectores y, jquiénes son los lectores sino el pueblo de América latina que
tomo conciencia de una parte de su propia identidad?”. El peruano Vargas
Llosa (n. 1936), por su parte, habia afirmado en 1962: “Lo que se llama
boom [...] es un conjunto de escritores, tampoco se sabe exactamente qui¢-

nes, pues cada uno tiene sy propia lista, que adquirieron de manera mds 0
menos simultanea en el tiempo,

: cierta difusién, cierto reconocimiento por
parte del pablico y de la critica, |..] Los editores aprovecharon muchfsim®

esa situacion, pero ésta también contribuy6 a que se difundiera la literatur
latinoamericana”.
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La renovacion de las formas de narrar

s narradores del boom p
Los na oom profundizaron |a ruptura con la herencia del

i ‘ a regionalista habia dejado. Ademas,
continuaron con la busqueda de voces y form

ralcs?' hasta.conpt\rai:hctonas —que habian iniciado novelistas de la talla de
netti, Asturias, Rulfo o Roa Bz - :
o i : a Bastos en la década anterior- para narrar las
problematicas cruciales del hombre latinoameric
¢Como mostrar el complejo entram

Realismo naturalista que la narratiy

as estéticas diversas, plu-

ano
ado social vy politico, cémo

mostrar las paradojas culturales de América latina, como narrar lo

que es el hombre latinoamericano y lo que le pasa sin hacer literatu-

ra testimonial o documental? Esta parece haber sido la pregunta que
distintos escritores, desde México hasta la Argentina, intentaron
responder con la intensa produccién de textos de ficcién que carac-
teriza al periodo.

Asi, se llevo a cabo un proceso de fusién entre las tradiciones
locales, las leyendas indigenas, los diversos paisajes rurales y urba-
nos, personajes propios de Ameérica latina Yy nuevas técnicas narrati-
vas (ruptura del orden cronolégico temporal, el juego de narradores,
el mondlogo interior o el fluir de la conciencia). Con todos esos ele-
mentos, fue afirmandose lo que se conoce como la nueva novela

latinoamericana.

Un nuevo lenguaje

Las producciones de los autores del boomr mostraban un lenguaje
nuevo que les permitia narrar Tas respectivas problematicas loca-
les y trascender sus fronteras para exigir a sus lectores estar
abiertos a nuevas formas de lectura que demandaban mayor com-
promiso y participacién. Esta narrativa hizo que autores y lectores ya
no se sintieran peruanos, paraguayos, colombianos, cubanos o mexi-
canos, sino latinoamericanos.

Ese lenguaje singular, para algunos escritores, como el cubano Alejo Car-
pentier (1904-1980), surgia de una revelacion privilegiada de la realidad ame-
ricana (lo real maravilloso); para Cortazar, surgfa de instalar lo ambiguo o
lo absurdo en un entorno conocido o cotidiano (lo fantdstico). Para el colom-
biano Gabriel Garcia Mérquez (n. 1928), todo estaba en potenciar la desme-
sura de los personajes y la exuberante naturaleza en Améri‘ca latina (el Rea-
lismo M4gico); para otros, como el cubano José Lezama Lima (1910-1976),

se trataba de recrear los deslumbrantes artificios verbales del Barroco espanol

para ponerle palabras a una realidad compleja y contradictoria (el Neobarro-

c0). Pero mds all4 de estas tendencias o variantes estéticas, pueden advertirse

tematicas e inquietudes comunes.
Otros autores del momento, adema

sa, algunas de cuyas novelas mas leidas

s de los mencionados, son: Vargas Llo-
—La ciudad y los perros, y La casa ver-

de— se publicaron en la década de 1960; el mexicano Carlos Fuentes (n. 1928),

ntos narrativos en La muerte de
y el brasilefno José Guima-
an textos de Garcia Mar-

quien asombré, en 1962, con sus procedimie
. Artemio Cruz; el chileno José Donoso (1924-1977);

raes Rosa (1908-1967). En este capitulo, se present
quez y de Vargas Llosa.
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T
Los nueves escritores tomaron personajes

propios de América latina y los recrearon
en sus obras.

Los escritores revelaron una nueva realidad
latinoamericana. La imagen corresponde a
Viernes de dolores en el canal de Santa
Anita de Diego Rivera (1885-1957).
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- ¢Por qué Angel Rama analiza el boor
,de‘_ln nurmtiv‘_u. latinoamericana
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Ediciones de las obras de Garcia Marquer.

GABRIEL
GARCIA MARQUEZ

e~

Nacié en Aracataca, Colombia, € inicid

U carrera como cronista y critico cine-

- matografica en Bogotd, en la década de
1940, En 1958, publico £l corone! no tiene
quienle eseriba, En 1962, Lamala hora y
Los funerales de la mamd grande. Luego

del reconocimiento internacional de Cign -

offos de soledad (1967), participd en
congresos y an foros en defenso de las
causos del soclalismo 2o Nicaragua, Chile
y Cuba, ademds de intervenir, como me-
diador, en la politica de su pals, Publicé
La (ncreible higtoria de la Candida €rén-
dira (1972), Cronita de una muerte
anunciada (1981), £l amor en los tiempos
del colera (1985) y &l general en su labe~
rinto (1989). Luega del

Premio Nobel (1982), ha

compilodo sus textos pe-

riodisticas y, en la actuali-

dad, se encuentra eseri-

biendo sus memerios,
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1. ;Cudl es la clave poética del Realis-

mo Magico de Garelo Marquez?

2. ;De qué modo crea sus relotos este
autor?

3. ;Cémo son sus persongjes? ;En qué ﬁ
 medida reflejan la realidad y lo identi-
" dad de América latina? g

Garcia Marquez, un mago en el Caribe

Protagonista del oo latinoamernicano y uno de nus novelistas mas fe
dos, este colombiano logra el milagro de exportar climaginario de su c4lid,
y amado Caribe natal al resto del mundo Hay quienes afirman que su no.
vela Cien afios de soledad (1967), consagrada por su calidad literaria y po,
SU repercusion entre lectores de todas las latitudes, p"”l"' i (‘”"qid”“d“
como ¢l Quijote del siglo XX

Siempre comprometido con la problemitica soc ial del continente, desa
[i6 las nordicas reglas del protocolo sueco al presentarse, en 1992, a recibiy
¢l Premio Nobel de Literatura vestido con una simple camiss de ling o gu;.
yabera, tradicional en su soleado pais

Sin duda, su imaginacion ilimitada y su exuberante estilo le permitieron
mostrar la realidad latinoamericana, respetando su historia, sus mitos
y sus codigos, con una logica particular, que consiste en relatar con la
mas absoluta naturalidad sucesos completamente inverosimiles, Esta es [
clave de la poética del Realismo Magico

Garcfa Marquez construyd un espacio literario muy afin al de su infan
cia, el pueblo de Macondo, donde conviven las tensiones sociales y la vio-
lencia politica propias de América latina con una atmdstera migica y miti-
ca, en donde Jas persecuciones y los fusilamientos alternan con lluvias de
flores ¢ invasiones de mariposas amarillas,

Acerca de la creacion de este magico territorio, el autor considera que los
mejores aliados fueron sus abuelos, que nutrieron su mente infantil con
magnificas leyendas y con antiguos mitos caribenos. De sus anos de estu-
diante universitario y periodista en Bogot4, rescata el peso de las lecturas
del checo Franz Kafka (1883-1924), del irlandés James Joyce (1882-1941) y
de la inglesa Virginia Woolf (1882-1941) por su téenica narrativa y se decla-
ra admirador de la obra del nortcamericano William Faulkner (1897-1962),
por su manejo de la l‘cmpnrnlid.‘uj narrativa y la creaciéon de un universo li-
terario propio, Para Angel Rama, la literatura de Garcia Mirquez realiza
un proceso de intercambio cultural, llamado transculturacion, entre las
técnicas narrativas modernas y el imaginario tradicional.

Los personajes que habitan sus rel

atos soportan las recurrentes Huvias y
sequias, las plagas y las

guerras con una resignada clarividencia; viven in-
tensos amores y odios en medio de trigicos presagios y maleficios terribles

sin asombros ni rebeldias, Aceptan estos vaivenes de la naturaleza, la histo-

ria y la vida, como ciclicos juegos de un de

Al stino inexorable.
Si bien el escritor nunc

a ha definido tedricamente su estética, en nume:
rosas entrevistas ha explicado este procedimiento de hacer crefble lo increl
ble: “Cuando estaba escribiendo el cpisadio de Remedios la Bella [Cien anos
de soledad) ascendiendo al cielo, me llevé mucho tiempo hacerlo crefble. Un
dia salf al jardin Y via una mujer que venia a casa a lavar; estaba tendiendo
las sdbanas a secar y habfa mucho vienta, Se peleaba con el viento para que

no le volara las sibanas, Descubrf que si usaba las sdbanas para Remedios
la Bella, podria hacerla ascender, Y asf [o hice

para que fuera crefble”.
Respecto de la recepcion de su obra, ha dec

. larado; “Siempre me divierte
que se clogie tanto mi obra por ser imaginativa, cuando la verdad s
que no hay una sola linea que no tenga una base real. El problema ¢
que la realidad del Caribe parece desenfrenadamente imaginaria”.
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