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La gauchesca, literatura de hombres Culty

En el primer tercio del siglo X1x, la tradicion oral y el arte de log V'"‘/'Idr,,,‘,‘
: ron hacia su utilizacion por parte de autores cultos y urbangg, L
cnnflu.y’Ll tanto del personaje del gaucho como de su registre oral pq,
a(:;)tic;ocﬂlo; escritores letrados tuvo df)’s m())tivos principales ligadog al
Zesatrolrlor E‘ﬂﬂﬁ&lfﬂlﬂ!@l de !a'lllac1011. l?r un lado, la necesidad o
apelar.a un publico ilgg‘(}crlg_c_[gc participaba activamente en las Juch

ds m“itaA

: y'i:)oliticas de los afios posteriores a la independencia, y por el Otro, e] 4,
res glaghosanceiposteriore: i : .
de diferenciarse de la literatura culta de origen europeo, creando yp, e
seo arse de la litere |

presién que fuera signo de ur

Segun explica la especialista argentina Josefina Ludmer en sy andlisis

A ig[cnt_iclaclprtfstica y cultural propia de| pais

género gauchesco. Un tratado sobre Ia patria, el 8éner,
se articula, precisamente, a partir de una caden,
de “usos” que abarca tres momentos o estadiog,

1. la utilizacién del gaucho para las luchag mili.
tares: ;ug establece un nuevo signo, el de| gauchg
patriota;

2. el empleo de la “voz” del gaucho por parte de
la cultura letrada;

3. el uso del género como instrumento para inte-
grar al gaucho en la civilizacion yenlaley.

Tres autores clave *

Bartolomé Hidalgo (1 788-1822), conocido co-
mo el primer poeta del Uruguay, es considerado
también el primer autor “gauchesco” propiamente dicho. Su obra puede
dividirse entre cielitos y didlogos patriéticos. Los primeros, inspirados en
las composiciones populares que tomaban su nombre de la repeticion en el
estribillo de la palabra “cielito”, tienen un cariz militante. Sus tres Didlogos
patridticos, entre los personajes Jacinto Chano y Ramén Contreras, inician
la forma dialogada, que sera un elemento constante en la poesia gau-
chesca y que tiene su modelo en las payadas populares y anénimas,

Hilario Ascasubi (1807-1875) sigui6 la brecha abierta por Hidalgo.
Hasta 1851, su produccién, con el seudénimo principal de Paulino Lucero,
S€ caracteriz6 por el tono sombrio de neto corte antirrosista, Uno de sus
pPoemas mas logrados es La Refalosa, en la que un mazorquero cuenta
la tortura y ef degiiello a que son sometidos los unitarios. A partir de
1851, y con el seudénimo de A
los acontecimientos del pais b.
deracién, Degde 1854, se aten
Santos Vega
llanura Vs

niceto el Gallo, sus composiciones satirizan
ajo el predominio de Urquiza y de la Confe-
U6 la vena politica de sus composiciones. El
€s, tal vez, su poema mas ambicioso, en el que describe la
Us costumbres a través de Ia historia de dos hermanos.
Es Estanislac del Campo (1834-1880), con su poema Fausto, quien invier-
te el fenémeng de la literatyra gauchesca, En lugar de presentar la vida del
Baticho tamizady por la visién del hombre culto, en el Fausto, se lee la alta
St el g o TPt o g d g
tender a gifung €Xion formal y estética sobre el género, c.on el intento ¢

N de la gauchesca a publico culto de las ciudades.

’ €l gaucho, Protagonistq
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¢| Martin Fierro o la plenitud de

3 i “‘ l' i)
José Hernandez (1834-1886) compuso el Martin Fierro sobre

{6 pases de una poesia gauchesca va firmemente establecida
00 género, lo que le permite introduc ir innovaciones forma-

. aue eh ,113;\;11«\\ Casos, «
{es qU 0 en lugar del

Jiklogo; Tepre sentan una vuelta a las raices: un g

aucho cantor que
ta sus desventuras acompanando su ¢

e anto con una guitarra.

gu obra logra ensamblar el discurso ideolégico y literario con

una pcrﬁ:‘(ciﬁn que auna las dos vertientes anteriores, la mili-

;.mt.t‘_d*‘ Hidalgo y el primer Ascasubi, y la estetizante dc. Del Cam-

, po. La publicacion de La vuelta de Martin Fierro, en 1879 coincidié
con ﬁ?boca de modernizacién y afianzamiento del Esta?lo liberal,
que dejaba al gaucho fuera del espectro social y politico. En conse-

_encia, esa fecha marca el o i
cuencia, e caso de la literatura gauchesca, que

queda como elemento esencial de la cultura y del arte argentinos.

Apartando (1903) de Angel Della Valle

| | (1852-1903) presenta al gaucho como
% ﬁguro de' gGUChO un trabajador rural.

No existe consenso sobre el origen de la palabra gaucho, aunque la etimo-
Jogia mas_cﬁiifi_a’e_s_it_:]_vqca_bl_oAqruichua huachu (“huérfano”) que habrian

transformado los colonizadores espafioles ampliando también su significa-
cién a “vagabundo”. Se llamaba “gauchos” a los habitantes de

las extensas llanuras a ambos lados del Rio de la Plata y desde el
limite con la Patagonia, hasta el Estado de Rio Grande del Sur de _

Brasil, por el norte. Si bien se aplicé, generalmente, el nombre al Rriweces
e . e ediciones del
criollo 0 mestizo de sangre espaiola e india, mas que una raza se- Martin Fierro y

de La vuelta...

fialaba un tipo de vida. Desde el siglo xvii, los gauchos recorrian
libres la llanura, dedicados a la caza del abundante ganado cima-

16n. Bl caballo era su medio de transporte y su més fi e-

r0, y se mostraban habilisimos en el manejo de las boleadoras, el

lazo yel cuchillo durante las vaquerfas. El comercio de carne y

cueros fue su sustento hasta que la insaciable demanda de estos

productos por parte de europeos y pgrtqg};csc§‘g!g_l,_ng_sil,jq_cgmggg_e_pcia

con los indios y el inicio de actividades agricolas en la llanura diezmaron los .
fake e T M ¥

ganados cimarrones y alteraron para siempre su modus vivendi.

: sctuisdecintes hos participaron de las luchas |
Ya entrado el siglo Xix, muchos gauchos p par . GUIA DE LECTURA 24

por la independencia o sirvieron en las filas de distintos caudillos fe-

1. Determinen los elementos comunes

derales; otros fueron forzados a ir a la frontera a_]uchatcnntm.el..m- ~ quetienen la poesia tradicional de los

digena o entraron a trabajar como B_‘?P!lﬁ_ﬁn-‘saladﬁm.l&&li‘f_.l’.{‘:. payadores y la gauchesca, ¢Cudles son

mmmabﬁ#};mwho se cargd, entonces, de un valor ambi- | sus principales diferencias?

STy derenciaron des tinos: €l paisanc gaucho, honrado, tabajador | | & Realicen una lista de (a5 prineipates
20y ¢ ¢ aron dos tipos: &1 B8 2 st ! caracteristicas de la poesia gauches-

yﬁ[ﬂg? ods 2 autﬁoridad, fHERe convier}te/ eﬁ.??ff;gﬂﬂwuf ca establecidas a partir de Bartolomé
cho neio, jugador y pendenciero; que huye de la discplina y es desertar y - Hidalgo.

delincuente, ll 3. Teniendo en cuenta el cantexto histo-
~ Hacia 1 deiado de ser un hombre libre y su natu-  tico, expliquen la evolucidn del género
ral;—i!‘ggg‘ﬂ'gg&ﬂ}o“hﬂml ! fiar Zamiento de una poltmmi - gauchesco en su relacién con la politica. -
raleza ha sido doblegada por ¢l atianzam it fomvice) 4. Identifiquen las caracterfsticas del
liberales, que lo ven como elemento de atraso GQI\_IM.IQ:}‘J.{?WH@H&.. © [ youshoue'consldsren €IS aidiieh ol
radéjicamente, sus caracterfsticas de hombre independiente, rudo pero ledl, para la identidad del ser argentino. Jus
sencillo pero sabio, se volvieron valores arquetipicos del ser argentino, '. itlﬂqupg-&;@p‘ug‘ssn:g%.‘ g

|

» €l gaucho, protagonista e CAPITULO 5





image7.jpeg
| os romanticos locqles

Como se ha expuesto en ¢] capitulo
jor, la exaltacion del color loc

an-

ter al, el inte-
rés por | las historias nacionales y el fO]Ll()lc

),la busqucda de un lenguaje propio, en

ranto $igno de una cultura diferente de la

europea, son algunas de las caracteristicas

dcl Romanticismo que encuadraron perfec-

ramente con e el | espiritu de emancipacién
ue redommaba en América. La renova-

cion mtelcctual de este movimiento, con sy

exaltacion de lo nacional y la fe ilimitada

La acuarela muestra a dos payadores

en el progreso de la humamdad encontré un lugar de deb
en una pulperia.

el Salon Literario del librero Marcos Sastre. Allf se discutjan obras literarias
Y. temasthtlcos con la part1c1pac1on de lntelectuales como Juan Bautista
Alberdi (1810-1884) —el gran ensayista cuyas Bases y
la organizacion politica de la Repiiblica Argentina fuero
nizacién constitucional del pais—

ate y difusion en

puntos de partida para
n cimiento de la orga-
y el critico e historiador literario Juan Ma-

ria Gutiérrez (1809-1878), que preconizé la necesidad de establecer una lite-
ratura nacional.

Los escritos de
Juan Bautista

3 Alberdi fueron
Otro espejo del caracter nacional de la época lo constituy Al teatro. Ya cimiento de la
hacia fines del siglo xvii, se distinguia una vertiente culta de la dramatur- S HLAELT
e constitucional
gia argentina y una E__nggl_e_:ggagqug en el sainete campesino El amor de- del pais

la estanciera, que puso en escena algunos tipos locales y registraba las
caracteristicas mas notables del habla rural. A partir de la segunda mitad
del siglo X1x, proliferaron las salas teatrales en las que compaias extranje-
ras representaban piezas del repertorio universal, como el Teatro de la Vic-

toria, antecedente del que fue el teatro Colén. Al mismo tiempo, como con-
trapartida popular, adquirié gran auge el espectéaculo del circo criollo en el
que se representaron crénicas de hechos y de personajes reales.

La poesia popular,
germen de la literatura gauchesca

Ya hacia fines del siglo xvIII, existfa una poesia a an6nima y popular que,

* GUIA DE LECTURA 23

ahrnentada _por temas y por for formas espanolas como el romancero, los villan- = 1. Resuman los acontecimientos politi-

ho como escena- cos relevantes de la segunda mitad del
cicos tenia como protagonista al gaucho y c ! ) Eeur
los oemas €picos, siglo xix. ¢€n qué medida influyeron en

poesia popular era colectiva : ; )
wuswo la llanura rxoplawtense Estapoes puar : la literatura argentina del perfodo?

oral, tradiaa‘ri;_l‘;r;ﬁomma, y se nutria de la vida, cantos y costumbres e et e cema e G e
del ga gaucho Destinada a un publico en su en su mayoria analfabeto, estas compo- - del gaucho en el proceso de organiza-

sentimientos vividos | cion nacional durante el siglo xix. ;Qué
sicio uditorio al narrar sucesos acion ¢
nes emocmnaban a5y / relacion existe entre este personaje y

ue eran los gauchos. Aty y
Or €s0s personajes contemporaneos y reales la identidad que se busca forjar para

A comienzos del siglo x1x, aparecieron. numerosos payadores que cultiva- ~ lanacién? | |
fonyid difundie r:)ﬁ—ekgatn;'composmones de verso octosilabo acompanados de ! 3. aPOr qué creen ustedes que la litera-

&Wr r Le oEoldo Lugones ( (1874 1938_Lsenala que las pala-

 bras “payada” y “payador” provienen del provenzal y significan, respectiva-
mente, “tensi6n” y “trovador”. La payada efectxvamente, consitia en el

- mprovisando sus versos. :

&
€l gaucho, protagonista @ CAPITULO 5

T




image8.jpeg
La literatura g gauchesca nacio y ev oluciono en el espacio hj Stéricq

de las luchas intestinas posteriores a la declaracién de 1, . "

in
pendencia, en 1816 hasta la Lonsol}q_aLlon definitiva del Estad, ibey dlc

1880.. Comc1dlo a51 con el momemo en que el debate entre | auto

abarca des

noyl lo europeo marco los caminos por seguir, en una COHSfanteb
eda de como debia ser la identidad argentina, mas que ep una b
quec 0

n de cé6mo realmente era. El comienzo de este periodo desembo
co

vacio
_como se ha explicado en el capltulo anterior— en el predominig de laf

ra de Juan A Manuel de Rosas.
Efgoblerno de Rosas, con una retorica federal, solidifico el poder g,
NG

mico y politico de Buenos Aires a través de un régimen centralista. Apgr

de su derrota en la batalla de Caseros, en 1852, y tras |

breve hderazgo de Justo José de Urquiza, la hegemonj, g,
Buenos Aires se acentud, a medida que se afianzaba [, D
litica econémica liberal que termind por destruir la indy

tria local y regional.

La organizacion nacional

Tras la batalla de Pavén, en 1861, se impusieron los
ideales civilizadores de los liberales portenos. Bartolo-
mé Mitre subi6 al poder y, con €, se comenz0 a luchar
contra los montoneros en el interior y contra los indios en
la frontera El deéarrollo del ferrocarril, establecido en
1857, 1a pacificacién del interior y el restablecimiento de
las comumcacmnes entre las provincias a través de caminos y postas; la di
fusion de la ensenanza, el telegr_a{fé, la inmigracion y la centralizacion
del poder fueron los prmc1pales factores que transformaron el pais.

A Mitre lo sucedi6 Sarmiento, cuya presidencia, ademés de estar sign¥

da por numerosas medidas progresistas en materia de comunicaciones,

educacién, navegacién fluvial y desarrollo de las ciencias, se vio sacudide
—i4n de Bre

por la guerra de la Triple Alianza contra el Paraguay. La accion

sil, la Argentina Uruguay estaba apoyada por Gran Bretafa, qué que

nt0

acabar con la politica proteccionista del Paraguay. Fue un enfrentamle '

T T e e o e  cris
lngo y sangriento, que sumid a os paises paricipantes en una 81

aer e as O
econémica y soc1a1 La participacion forzada en esta guerra, las luch 7
B i e TN nte

aron a los habita

ria

tra los. malones en la frontera y las epldemlas dlezm

_de la camparia, los gauchos.

X 2 jado
Asi, el gaucho se transformé de hombre libre en peon asalar’

de un terrateniente, en franca competencia con el inmigrante pe

la g4
bajo agricola. En su defecto, pasé a ser soldado en la frontera 0 € :Ch-
ey ‘

tra para sufrir ain mas en carne propia su cg_x_l_d‘lgon de marglna o ~unl
De las dicotomias que rigieron la definicion de nacién en el 51glo Xl:lon

tarios vs. federales, ciudad vs. campo, Europa vs. América, civiliza® Ao
barbarie- triunfaron los primeros elementos de los p
ficio y a la transformacién de patrones culturales que, si
nuaron actuando y, paradojicamente, se convirtieron en s

identidad argentina.

e

(

ara € el tr

al sa“*
ares, gracias i

C—

D &l gaucho, protagonista p
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En su ensayo, Sarmiento define el
modo de ser argentino como una lu-
cha de opuestos planteados desde el
subtitulo: civilizacion y barbarie, [a
antinomia también se expresa mediante
otros pares contrarios: unitarios y fede-
rales, Europa y América latina, gaucho y
hombre culto, ciudad y campana. Este

enfoque se inspiré en una corriente his-
toriografica que interpretaba determinados procesos histéricos sobre la ba-
5? del AntiiomIasicomo ‘icamplﬁa-ciudad", asimilando cada uno de estos
termmc?s a los de feudalismo y burguesia, respectivamente. El primero,
campesino, resultaba derrotado frente al avance del progreso burgués urba-
no. Sin embargo, este sistema de anélisis no es estrictamente aplicable a la
Argentina del siglo XIX, ya que en ella existia un vinculo estrecho entre la
ciudad comerciante y la pampa ganadera. Ademas, los grandes propietarios
provenian de las ciudades, en ellas se habian enriquecido, y esto les habia

permitido comprar tierras. Pertenecian por origen a la ciudad y, por elec-
cién, al campo.

Por eso, a lo largo de Facundo, las antinomias que plantea Sarmiento
se desplazan y asi se relativizan o anulan. Por ejemplo, si bien los federa-
Jes son los representantes de la campana y por lo tanto de la barbarie; y los : : :
unitarios, de la ciudad y por ende de la civilizacion, Sarmiento reconoce que | ; ' ; ‘
rios en las provincias y federales en las ciudades. Més atn, la
n el gobierno significa el trastocamiento de la teorfa: él
res, pero representa al campo —la barbarie—y su
o unitario, en tanto centraliza el poder ,
os Aires no simboliza el progreso, si-
resulta ser constitucionalista  § : L

hay unita
irrupcion de Rosas e
es un hombre de Buenos Ai
estilo de gobierno no es federal sin
en Buenos Aires y en su persona. Buen
no el atraso. Quiroga, el barbaro del interior,

y, por esto, opositor a los planes de Rosas.

tinomia sobreviviente es economic
echa de un interior empobrecido y aislado. En
Sarmiento opuso Rosas-interior.

Finalmente, la an a: Buenos Aires,

poderosa y rica, se aprov
lugar de enfrentar Buenos Aires-interior,
De esta manera, desvirtu6 el problema, que pasé a ser circunstancial y solu-
cionable con la caida del gobernante.

Sin embargo, el problema central queda cla
der entre el interior y Buenos Aires,q’ﬁe, segtin Sar

en el momento en que las provin;:{as se desarrollaran, \
mitiera comunicarse, cuando llegaran a ellas la educacién y los benefi-

cios del comercio. Sarmiento exblicita esta idea al plantear el modo en que
debera conducirse el “Nuevo Gobierno”. S6lo con el desarrollo equilibrado en-
tre las provincias y Buenos Aires s¢ lograria, para ¢él, la unidad nacional.

Pero el de Sarmiento no es un programa, sino una suma de expresu?nes i c'l.les e
1 : i atreverse a pronunciar S ~ :
 de deseo, y la verdadera antinomia que parece no P

: ] -nto, explican la realidad
~Buenos Aires duena del poder econémico versus interior dependiente— v
resulta ser, a lo largo de la historia del pafs, una marca permanente.

ro: es el desequilibrio de po- d
miento, se resolveria  GUIA DE LECTURA 22
cuando se les per- - 1. ;Con qué proposito Sarmiento escri-
be Facundo?

2. ;Por qué, seglin el autor, los argenti-
nos estaban condicionados por el medio

€l nacimiento de la literatura argentina . CAPITULO 4
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Martin Fierro,
la voz de una identidad silenciada

En su poema, Hernandez le da voz a una parte de la identidad

Argens:
s o ST &HENLR.
n el dltimo tercio del siglo XiX. Lo hace como grito de o

silenciada e

(|('nl”
T 8 ey
wicho Martin Fierro 'y como expresion de un programa socj l

en El g¢

gunda p . a Yy
e Martin Fierro: procurar el bien de todos para una relacién armonic

campo y ciudad, gauchos y oligarquia terrateniente, que permita e
una identidad orgdnica, sin exclusiones.
Una de las mas evidentes innovaciones que introduce Hernandez i

al en |,

5 L d en

arte, que se resume, precisamente, en la Gltima sextina de | Se.
, '

a €ntre
Stﬂ})lcch

respecto a sus antecesores, quienes preferian la for.
ma dialogada, es el uso de la voz del gaucho ind;.
vidual. Vuelve, con ello, a la antigua relacién ]
gaucho cantor que cuenta su historia a un auditoy,
que se reconoce en ella, perpetuando la memoria ¢,
una forma de vida y echando los cimientos de yp,
identidad colectiva. Utiliza ademas, en lugar de [s
tradicionales décimas o cuartetas, la sextina (estrof;
de seis versos) y una mas fiel imitacion del arte de|

gaucho con su “falta de enlace en sus ideas, en las

|

que no existe siempre una sucesion logica”, sino

ra el mismo Herndndez en el prologo de 1872.
De acuerdo con el andlisis de Josefina Ludmer, los

“apenas una relacion oculta y remota”, segtin decla- |
cantos II y XIII de la primera parte constituyen
“dos utopias inversas” que enmarcan el texto.
Por un lado, en el canto II, se recuerda, con tono elegiaco, el trabajo en el
campo, definido como “juncién”, y la sociedad econémica con el patron,
cuando las estancias eran territorios inmensos poblados por innumerables
cabezas de ganado y “al campo la vista no via sino hacienda y cielo”. Se des-
criben, en el ciclo del amanecer hasta la noche, las faenas que definen el tra-
bajo del gaucho (la habilidad con los caballos, el arreo de la hacienda), ast
como su natural forma de socializar y divertirse —comer y conversar—. La do-
ma y la yerra son las fiestas en la estancia que alteran, en cierta medida, ¢s2
rutina diaria, pero que, narradas en Pretérito Imperfecto, dan una idea de
continuidad que contrasta con el presente, narrado en Presente, cuando
“no hay salvacion” y la identidad del gaucho ya no se define pot s
trabajo en la estancia, sino por su servicio en la frontera o €n la batal’la-
En el canto XIII, se ha cumplido el proceso por el cual ambos, M‘ml"l
Fierro y Cruz, son ahora “gauchos malos’. Se anticipa el futuro entre 0
indios que, por necesidad, debe ser el reverso del feliz trabajo en el campe
o la tolderfa, no habra que trabajar, Enfrentado a la ley de |
injusta y discriminatoria, Martin Fierro se refugia en la ley de |
segtin la cual ~dice- “habra sigurida”. Asi, con su historia, el pers

erable (canto 1) y U2~
sponde”. Pot
ede 12

a civilizacion
a barbarl€,
onaje ¢

AR un futt
presenta a todo su grupo con un pasado irrecup

IO Inci v 1 N
© Indlerto y ajeno: “si hemos de salvar o no / de esto naides #os ¢ lec
1 . . €
¢s0, al final de la primera parte, el cantor rompe el instrumento y
s ‘ g ca.
palabra al autor, siguiendo un esquema tradicional de 1a gauches

b €l eancha ao_._ -
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| dentidad y diferencia

Fl canto VII es el tnico, en el poema de

1872 compuesto en cuartetas. Sirve de tran-

siciéﬂy . - )
on de “matrero” y “resertor”, previo des-
ojo Y marginacioén en su condicién de “ya-

pasaje de una vida feliz a la condi-

»o". En este canto, se acentua, ademés, una
Scfinicién del gaucho a partir de la diferencia
conel “otro” de su propio ambiente, represen-
ado hasta aqui en la figura del indio o en la
4el gringO- En el canto VII, el personaje no se

enfrenta con la ley ni con la justicia que lo

. « ”
margina, sino con el “otro”; tan subalterno co-
no ¢l al que juzga a partir de su diferencia (el

color) y en el desafio a la mujer —el color y el sexo-—.

Con su muerte, el negro queda fuera de la comunidad de los gau-
chos por un proceso de discriminacién en el que el matrero ejerce los
mismos principios de exlusién que la civilizacién le impone a él mis-

mo, también condenado por su diferencia.

Martin Fierro, en este mo-

mento de desmesura, ejerce sobre el negro la misma xenofobia que lo ex-

clufa de un nacionalismo identificado con la civilizacién y con el progreso.

Los juegos de palabras con doble sentido que abundan en el canto vuelven

mutuamente ininteligibles los discursos de las dos culturas enfrentadas.

Del mismo modo, entre el discurso de la ley y el del gaucho, lo que es va-

gancia para uno significa despojo e injusticia para el otro; lo que la ley lla-

ma rebeldia y desacato no es —para el gaucho-

sino defensa de la dignidad

y de los valores vitales. Como representante de un pueblo en formacién,
Martin Fierro encarna los dos aspectos, positivo y negativo, de la
identidad nacional: libertad, igualdad y fraternidad, pero también,

racismo y discriminacién.

Martin Fierro en la vuelta

El final del canto VII de la primera parte puede leerse en la La vuelta de
Martin Fierro, precisamente, cuando se enfrentan Fierro y el Moreno. El rfa-
lato ha dado una vuelta completa desde el canto VII, en el que Martin

Fierro trata despectivamente al Moreno,

” / wq ”
do”, “el de los tamangos”, “el de hollin”, diablo”.

al que mata, y lo llama “porrii-

En esta parte del poema,

P : i su contrin-
Martin Fierro, en su madurez, se niega a aceptar el desafio de

tante para vengar la muerte de su hermano.
En La yuelta de Martin Fierro,

Herndndez, de “mejorar la condicion social del gaucho
€0su carta a [os editores que al gaucho deben darsele dere
bién sefalarsele sus deberes o, en palabras del altimo ¢
be el gaucho tener casa, / escuela, iglesia y derecho
e la conducta de Martin Fierro, cuyos consejos a sus
eflejan la intencién moralizadora de La vuelta.

ambién simbolizada en el cambio de nombre,
Ya como de sus hijos.

existe un deseo explicito, por parte de

7, Para ello, alega
chos, pero tam-

anto del poema, “de-
s”. De alli la transformacion
hijos (canto XXXIII)
Esa transformacién queda

o sea de identidad, tanto su-

La pulperia de Salomon de Léonie Matthis

(1883-1952) muestra una pelea entre dos

parroquianos.

a
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La imagen de fines del siglo xviil representa

pi. 112). Discutan si esos cambios son co-
herentes con la identidad del personaje,

dos gauchos enlazando ganado.

1. ;Qué cantos de los leidos pueden con-
siderarse opuestos y/o complementarios
en |a evolucion del personaje Martin Fie-
rro? Expliquen brevemente por queé.

2. Indiquen en qué pasajes la identidad
gaucho = patria = ser nacional se hace
mds evidente. :

3. ;Qué cambios fundamentales ocu-
rren en La vuelta de Martin Fierro, tanto

~ enel personaje como en las circunstan-

- clas personales de Herndndez? (Lean
;}umbién la columna lateral de la pdgina

 tal como se habfa presentado durante
a primera parte.

€l gaucho, protagonista @ CAPITULOD 5
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TEXTOS EN DIALOGO

Nuevas lecturas

Recabarren, tendido, entreabrid los ojos y vio el oblicuo
cielo raso de junco. De la otra pieza le llegaba un rasgueo de
guitarra, una suerte de pobrisimo laberinto que se cnrm.'n/m
;- desataba infinitamente... Recobro poco a poco la realidad,
las cosas cotidianas que ya no cambiaria nunca por otras.
Mird sin lastima su gran cuerpo indtil, el poncho de lana or-
dinaria que le envolvia las piernas. Afuera, mds alld de los
barrotes de la ventana, se dilataban la llanura y la tarde;
habia dormido, pero aiin quedaba mucha luz en el cielo. Con
el brazo izquierdo tanteo, hasta dar con un cencerro de bron-
ce que habia al pie del catre. Una o dos veces lo agité; del
otro lado de la puerta seguian llegandole los modestos acor-
des. El ejecutor era un negro que habia aparecido una noche
con pretensiones de cantor y que habia desafiado a otro fo-

rastero a una larga payada de contrapunto. Vencido, seguia
frecuentando la pulperia, como a la espera de alguien. Se
pasaba las horas con la guitarra, pero no habia vuelto a can-
tar; acaso la derrota lo habia amargado. La gente ya se ha-
bia acostumbrado a ese hombre inofensivo. Recabarren, pa-
tron de la pulperia, no olvidaria ese contrapunto; al dia si-
guiente; al acomodar unos tercios de yerba, se le habia muer-
to bruscamente el lado derecho y habia perdido el habla. A
fuerza de apiadarnos de las desdichas de los héroes de las
novelas concluinos apiadéandonos con exceso de las desdi-
chas propias; no asi el sufrido Recabarren, que acepté la pa-
ralisis como antes habia aceptado el rigor y las soledades de
América. Habituado a viir en el presente, como los anima-
les, ahora miraba el cielo y pensaba que el cerco rojo de la
luna era seiial de lluvia,

Un chico de rasgos aindiados (hijo suyo, tal vez) entrea-
brié la puerta. Recabarren le pregunto con los 0fos si
habia algin parroquiano, El chico, taciturno, le
difo por seiias que no; ¢l 1egro 1o contaba, Fl
hombre postrads se queds solo; su mano
12quierda jugd un rato con of cencerro,
commo st eferciera yp poder,

La llanura, bajo el tltimo sol,
era casi abstracta, como vistg oy é""",
i sueito. Un punto se agito en ;

el horizonte y crecis hasta ser

Jorge Luis Borges (1899-1986) imaginé un final diferente para el Martiy Fierro.
“Bl fin”, crea un nuevo encuentro entre el Moreno de [a payada y Martin Fierro, o
finalmente venga a su hermano dando muerte a Martin Fierro, Log codigos de |
asf de la lcga]idad institucionalizada de La vuelta, ley de la que reniega Martin Fie
to, para permitirle a este personaje morir fiel a su identidad y a su destino,
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n que v](]“(:l

a pelea Se al.:
alejy
n

IT0 en ¢] Cley,
unjinete, que venia, o parecia venir, a la casa, R,
vio el c//mu/wr;qo, el largo poncho oscuro, e caball
no la cara del hombre, qule,

({I/’al‘rc”
0 1010, 1y,
por fin, sujeté el galoy

€ Y Vit
acercandose al trotecito, A unas doscientas 4

‘aras doblg, Recq
barren no lo vio mas, pero lo oyo chistar, apearse, atar of ¢q

ballo al palenque y entrar con paso firme en Ia pulperig,

Sin alzar los 0jos del instrumento, donde parecia byscg,
algo, el negro dijo con dulzura;

~Ya sabia yo sefior, que podia contar con usted.

El otro, con voz aspera, replicé:

=Y yo con vos, moreno. Una porcion de dias te
rar, pero aqui he venido,

hice espe-

Hubo un silencio. Al fin, el 1negro respondio:
—Me estoy acostumbrando a esperar. He
esperado siete afios.

El otro explics sin apuro:

=Mas de siete afios pasé yo sin ver a
mis hijos. Los encontré ese dia y 1o
quise mostrarme como un hombre que
anda a las puitaladas.

~Ya me hice cargo
—difo el negro—. Es-
pero que los dejo
con salud.
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nada. Les dije, entre otras cosas, que
» I hombre no debe derramar la san-
- gre del hombre.

- Unlento acorde precedis la res-
- puesta del negro:

- —Hizo bien. Asi no se parecerdn
@ MOSOtros.

—Por lo menos a mi —dijo el foras-
tero y anadio como si pensara en voz
alta—: Mi destino ha querido que yo
matara y ahora, otra vez me pone el cuchillo en la mano.

El negro, como si no lo oyera, obserys:

—Con el otofto se van acortando los dias.

—Con la luz que queda me basta —replics el otro, ponién-
dose de pie.

Se cuadro ante el negro y le dijo como cansado:

—Deja en paz la guitarra, que hoy te espera otra clase de

 contrapumnto.
| Los dos se encaminaron a la puerta. El negro, al salir,

~ murmuro:
~ _Tal vez en éste me vaya tan mal como en el primero.

El otro contestd con seriedad:
—En el primero no te fue tan mal. Lo que paso es que ar-
dabas ganoso de llegar al segundo.
Se alejaron un trecho de las casas, caminando a la par.
* Un lugar de la llanura era igual a otro y la luna resplande-
 dia. De pronto se miraron, se detuvierott y el forastero se qui-
16 las espuelas. Ya estaban con el poncho en el antebrazo,

. £l poema de Herndndez estd narrado por el propio Martin Fie-

rro. Hagan un lista de razones por las cuales Borges, en esta

eescritura del final de Martin Fierro, decide no darle “voz" a

Aartin Fierro para narrar el cuento.

. Respondan y justifiquen sus respuestas;

¢Quién narra el cuento de Borges?

¢Qué caracteristicas tiene el narrador? 4En qué momentoy

ué el narrador les cede la palabra a los personajes?

Lean con atencién el Canto VIl y comparen los movimientos en
ea descripta en el poemay en la del cuento. ;A qué obede-

bios o las inversiones del cuento?

0 otro cuento en el que reescribe un pasaje del

parte de la biografia del Sargento Cruz. Este

adeo Isidoro Cruz”, apareci6 en 1949 en

_Una cosa quiero pedirle antes que nos trabemos. Que en

este encuentro ponga todo su coraje y toda su mara, como en
aquel otro de hace siete aiios, cuando maté a mi hermano.

Acaso por primera vez en su didlogo, Martin Fierro oyo el
odio. Su sangre lo sintid como un acicate. Se entreveraron y
el acero filoso rayd y marco la cara del negro.

Hay una hora de la tarde en que la llanura esta por decir
algo: nunca lo dice o tal vez lo dice infinitamente y no lo en-
tendemos, o lo entendemos pero es intraducible como una mii-
sica... Desde su catre, Recabarren vio el fin. Una embestida y
el negro reculd, perdié pie, amago un hachazo a la cara, y se
tendio en una punalada profunda, que penetrd en el vientre.
Después vino otra que el pulpero no alcanzé a precisar y Fie-
rro no se levantd. Inmovil, el negro parecia vigilar su agonia
laboriosa. Limpid el facon ensangrentado en el pasto y volvio
a las casas con lentitud, sin mirar para atras. Cumplida su
tarea de justiciero, ahora era nadie. Mejor dicho, era el otro:
1o tenia destino sobre la tierra y habia matado a un hombre.

Borges, Jorge Luis. “€l fin”. €n: Ficciones. Buenos Aires, Emece, 1944.

El Aleph. En el final de ese texto, dice Borges: “Comprendio que
un destino no es mejor que otro, pero que todo hombre debe
acatar el que |leva adentro. Comprendio que las jinetas y el uni-
forme ya lo estorbaban. Comprendia su intimo destino de lobo,
no de perro gregario; comprendio que el otro era él”. Comparen
este pasaje con el desenlace de “€l fin™y busquen, en el poema
de Herndndez, las referencias al destino. Escriban un parrafo
con las conclusiones de la comparacion.

5. Escriban una carta imaginaria de Herndndez a Borges con mo-
tivo del cambio de final del poema. Pueden elegir un tono elo-
gioso o critico y justificar sus afirmaciones con datos de los tex-
tos, del marco historico y con claras referencias a la identidad
nacional simbolizada en la figura de Martin Fierro.




