La imagen muestra a Ramon Gomer
de la Serna (de pie) en una tertulia.

Borges recibio la influencia del Expresio-
nismo. €l violinista (1912-1913) es de
Marc Chagall (1887-1985).

| y
|) &, & »J JORGE LUIS BORGES

TRWAY N
Jorge Luis Borges nacio en Buenos Aires.

Durante su adolescencia vivio en Ginebra,
donde curso estudios e hizo la primera
parte de su formacion literaria. Al regresar
a Buenos Aires, en 1921, se encontrd con
una ciudad completamente cambiada. En
Europa habia aprendido francés, latin,
aleman y habia participado en diversos
grupos de vanguardia. Habia publicedo
resenas criticas, articulos y dlgunos poe-
mas. Borges era otro, poco tenia que ver
con el adolescente timido
que habia partido en 1914.
La ciudod tambsén era
otra. Con un nuevo bagaje
literano, entonces, s pro-
puso hacer de Buenos Ai-
res la materia principal de
sy litergtura.

Borges en la historia literaria

El nombre de Borges, con el transcurso del tiempo, S¢ ITZnsiommsg e,

de los més prestigiosos y admirados € gio
nsa cantidad de elemenso:

su literatura, puede encontrarse una exte
risticos: temas filosoficos universales, una impact
cion idiomatica y literaria, una lista profusa de astor: 4
tos que Borges cit6 e interpretd en Sus DUMETDSOE Loy
También, es notoria la compleja cONSITICOON SEMbAkCE oy

yos elementos aparecian y reaparecian en sus OBz s,

tigres, laberintos, dobles Se trata de una production oy
ha recorrido practicamente todos los temas. probiemas ,
nombres de la cultura universal. El resultado es de wn:

magnificencia tal que sorprende, deslumbra v, £0 oczsion
incluso intimida. Borges, en cada texto. propone um ey
arduo y complejo a sus lectores.

Pero el desconocimiento de su biografia fiverariz comyr
una totalidad que se desarrollo en el tempo. 2 Io larer &
muchos anos, a veces, hace que se pasen por 210 dos e
tiones fundamentales: sus comienzos vanguardisi i 75
relacion con la literatura argentina 1a !
ha accedido legitimamente al estatuto de “un
también es cierto que muchos de sus escrite

ser bien interpretados si se los analiza en

contexto literario y cultural especiicame

que fueron concebidos.

€l joven vanguardista

Los ensayos y poemas borgeanos previos a 1940 revelan goe sz zumm
también fue un joven rebelde, ansioso de novedades. gue no sz comim-
mo6 con seguir un canon preestablecido. Y fue concrezamente oo = oo
sia donde busco forjar un lenguaje literario renovadar, mas acorde con =S
tiempos modernos.

Ya contaba Borges con un considerable conocimiento de aloonzs Inen-
turas occidentales. Se refirié vanias veces a 1z hiblioteca de su padre gz -
mitados libros ingleses™. Pero esto no lo conformo sino que. mclssa, loze
dispuso a buscar nuevos patrones estéticos y postcos.

La Europa que conocié en su juventud le permitio ser restigo &zl
surgimiento de varias vanguardias, entre ellas, la de los Dueves DS
expresionistas alemanes. Ademas, se habia inmerso en la poesiz sEnhalst
en el campo de la literatura francesa. Pero fue en Espana donde canaoi
Borges a dos personajes insolitos y pintorescos que alimentaron su mue®
fervor poético: Ramon Gomez de la Serna (1888-1963) v Rafazl Camsmos-
Asséns (1883-1964). Este ultimo, poeta exoéntrico ¥ muy Cuita, ekl
tertulias y, a su alrededor, un grupo de jovenes poctas sevilianos propalne
ban una literatura “ultraista™. ;En qué consistia? En la reveloracon 3¢ cie-
mentos primordialcs para la poesia: en principio, el ntmo ¥ iz ozesrorE Y
en general, el despliegue de un lenguaje mas atento 2 las scasacOns ¥ & -
percepciones humanas, pero que dejara de lado todo suEISIIo
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Borges ¥ el Buenos Aires de ;kiiingz

) l]a nueva experiencia mencionada, regreso Borges a
-

ansformé en el primer
entor de un “ultraismo” argentino, [ o principios b

( Ol
es. Ya instalado, se tr

Bucnos Ail

asi-

| Ultraismo cran: la reduccion de |3 lirica

cos de ala meta-

fora, la climinacion de las frases “medianer

. as”, los nexos v
los adjetivos “inttiles”, la abolicién de tod

a referencia au-
robiografica o metafisica y la sintesis de dos om

as image-
nes €n UNa, de modo de ensanchar su facult

ad de sugerir
ficados multiples.

gIEnil

Con su hermana, la artista plastica Norah Borges, y
otros jovenes poetas publicaron la revista Prisma. Slo
aparecicron dos ntimeros, uno en diciembre de 1921 y ﬁ (a ciudad

: : 2| pri | » £n sus textos, Borges desnuda la ciuda
ot marzo de 1922, Para el primer nimero, Borges redact6 s, Borg !
; ' ' v de Buenos Aires y su cultura.

un manifiesto que, en un tono exaltado y creativo, propugnaba

|a brevedad como requisito fundamental de las nuevas for-

mas poéticas. El paso siguiente consistié en una publicacion

mural, que se pegaba en plena calle de la ciudad, sobre las pare-
des de los edificios.

! nos después, mds apaciguado su éxtasis ultraista, Borges
pul u primer libro de poemas: Fervor de Buenos Aires. En esos
textos ¢l poeta describia, en un tono escueto, a menudo lacénico,
sus paseos por los rincones mas solitarios y alejados de la Capital.
De aloun modo, esos paisajes de la ciudad son lo contrario de lo
que ocurria en ese momento, en la mayor parte de la Buenos Aires
moccrna; El poeta buscaba lugares silenciosos, reservorios de

la monotonia y quietud de épocas anteriores. Los poemas des-
criben también los momentos mas calmos, menos estridentes: los
atardeceres. Podria decirse que Borges, a partir de este libro, de-

MOosLro que su experiencia europea le habia servido, principalmen- Avenida Callao, a la altura de Lavalle, en Bue-

te, para redescubrir su ciudad natal. nos Aires a mediados de la década de 1910.

En esos anos, fundé la revista Proa y colabor6, en varias ocasiones, en
Wartin Fierro. Afos después, traté de minimizar, jocosamente, su pasado
vanguardista: “Yo habria preferido estar en el grupo Boedo, ya que estaba

la vieja zona norte y sobre arrabales, tristeza y atardece-

escribiendo sobre
res [Pero fui informado por uno de los dos conspiradores que yo era ya uno

: cuerreros de Flori » era demasiado tarde para cambiar, Todo el
de los guerreros de Florida y que era p £ " 'hp 5 1 N ong GU‘A DE LECTURA 39
‘ C - inve Fse epl io apocrifo recibe ahora la seria consi-
asunto fue un invento. [} Ese episo I ¥ Detarminen e dtrb e e e

deracion de ‘crédulas universidades’. Pero en parte era publicidad, y en par- fama mundial a o literatufa borgeana
te, una broma juvenil”. 2. Describan la literatura de Borges en
e esconder sus origenes literarios y sus su juventud.

3. ;Qué relacion establece Borges can
Buenos Aires en la década de 1920?

En efecto, Borges siempre trat6 d
escritos juveniles. Pero lo cierto es que, en €se momento, comenzo a

d, lo obsesionaba: la - 4

darle forma literaria a un problema que, en verda ¢Como se traslada su vision de la ciu-
literatura y el idioma de los argentinos. Las formulaciones de Borges en Mo n b brerara

¢s0s momentos tuvieron sus diferencias, tanto en lo estético como en lo 4. ;Qué diferencios y semejanzas ha-

después. Algunas cuestiones permane- llan entre Borges y el grupo de Florida
en general?

S 5. Sefalen caracteristicas similares y
presenta en las paginas que siguen) pucdc verificarse, diferentes entre Borges y Arlt.

a nacionales. , ’

Ideolégico, con lo que propuso anos

cen, otras mutan. En el cuento “Biografia de Tadeo [sidoro Cruz” (que se

no obstante, la preo-

Cupacién por la cultura y por la literatur
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Biografia de Tadeo Isidoro Cry;
(1829-1874)

Jorge Luis Borges

I'm looking for the face I had citurno, durmiendo en la tierra, mateando, levantandose 4]

Before the world was nade. alba y recogiéndose a la oracion. Comprendio (mas alli 4

YEATS, The Winding Star. las palabras y aun del entendimiento) que nada tenia gue
El seis de fel ver con ¢l la ciudad. Uno de los peones, borracho, se buils 4,
seis de febrero de 1829, los m s foados - '
fe , los montoneros que, hostigados ., 4 replico, pero en las noches del regreso, juno al

ya por Lavalle, marchaban desde el Sur para incorporarse a
: ’ ) Al iy fogon, el otro menudeaba las burlas, y entonces Cruz (que

las divisiones de Lépez, hicieron al Ct. /
S Z alto en una estancia cuyo i At i
4 ;s : antes no habia demostrado rencor, ni siquiera disgusto) lo

nombre ignoraban, a tres o cuatro leguas del Pergamino; ha- & ;
4 2 g 8 / tendié de una puialada. Profugo, hubo de guarecerse en up

fachinal; noches después, el grito de un chajd le advirtid que
lo habia cercado la policia. Probo el cuchillo en una mata;

cia el alba, uno de los hombres tuvo una pesadilla tenaz: en
la penumbra del galpon, el confuso grito despert6 a la mujer
que dormia con él. Nadie sabe lo que sono, pues al otro dia, . i,

para que no le estorbaran en la de a pie, se quitd las espue-

a las cuatro, los montoneros fueron desbaratados por la ca- ¥ ;
las. Prefirié pelear a entregarse. Fue herido en el antebrazo,

balleria de Suarez y la persecucion duré nueve leguas, hasta ) ) ,
; en el hombro, en la mano izquierda; malhirié a los mas bra-

los pajonales va lobregos, y el hombre perecio en una zanja, . p
) 4 805 ¥ ! / vos de la partida; cuando la sangre le corrio entre los dedos,

partido el craneo por un sable de las guerras del Perii y del

. , _ B peled con mas coraje que nunca; hacia el alba, mareado por
Brasil. La mujer se llamaba Isidora Cruz; el hijo que tuvo re- 9 ] A !

la pérdida de sangre, lo desarmaron. El ejército, entonces, de-

cibio el nombre de Tadeo Isidoro. 2 i -
sempeinaba una funcion penal; Cruz fue destinado a un for-

Mi propésito no es repetir su historia. De los dias y no- .
i ‘ tin de la frontera Norte. Como soldado raso, participo en las

ches que la componen, solo me interesa una noche; del resto s v i
guerras civiles; a veces combatio por su provincia natal, a ve-

no referiré sino lo indispensable para que esa noche se en- A ;
ces en contra. El veintitrés de enero de 1856, en las Lagunas

tienda. La aventura consta en un libro insigne; es decir, en : .
de Cardoso, fue uno de los treinta cristianos que, al mando

un libro cuya materia puede ser todo para todos (I Corintios ) :
del sargento mayor Eusebio Laprida, pelearon contra dos-

9:22), pues es capaz de casi inagotables repeticiones, versio- . g - e
cientos indios. En esa accion recibié una herida de lanza.

nes, perversiones. Quienes han comentado, y son muchos, la
historia de Tadeo Isidoro, destacan el influjo de la llanura

sobre su formacion, pero gauchos idénticos a ¢l nacieron y

murieron en las selvaticas riberas del Parana y en las cuchi-
Ilas orientales. Vivio, eso si, en un mundo de barbarie mono-
tona. Cuando, en 1874, murio de una viruela negra, no ha-
bia visto jamds una montana ni un pico de gas ni un molino.
Tampoco una ciudad. En 1849, fue a Buenos Aires con
una tropa del establecimiento de Francisco Xavier Ace-
vedo; los troperos entraron en la cindad para vaciar el
cimto; Cruz, receloso, no salio de una fonda en el ve-

cindario de los corrales. Pasé ahi muchos dias, ta-
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Victoria, mientras los tambores sonaban para que no se oye-
rasuira; de alf, el desconocido que engendré a Cruz y guie
Perecio en una zanja, partido el crdnco por un sable de las
batallas del Peri v del Brasil. Cruz habia olvidado el nom-
bre del lugar; con leve pero inexplicable inquictud lo recono-
clo... El criminal, acosado por los soldados, urdié a caballo
un largo laberinto de idas y de venidas; éstos, sin embargo,
lo-acorralaron la noche del doce de julio. Se habia guarecido
et pajonal. La tinicbla era casi indescifrable; Cruz y los
suyos, cautelosos y a pie, avanzaron hacia las matas en cuya
hondura trémula acechaba o dormia el hombre secreto. Grité
un chaja; Tadeo Isidoro Cruz tuvo la impresion de haber vi-
vido ya ese momento. El criminal salié de la guarida para I8 i
pelearlos. Cruz lo entrevio, terrible; la crecida melena y la * 1
barba gris parccian comerle la cara. Un motivo notorio me
veda referir la pelea. Basteme recordar que el desertor malhi-
rié o maté a varios de los hombres de Cruz. Este, mientras
combatia en la oscuridad (mientras su cuerpo combatia e la
oscuridad), empezé a comprender. Comprendié que un desti-
10 1o es mejor que otro, pero que todo hombre debe acatar el
que lleva adentro. Comprendio que las jinetas y el uniforme
ya le estorbaban. Comprendio su tntimo destino de lobo, no
de perro gregario; comprendié que el otro era él. Amanecia en
la desaforada llanura; Cruz arrojo por tierra el quepis, grité
que no iba a consentir el delito de que se matara a un valien-
te y se puso a pelear contra los soldados, junto al desertor

En suoscura y valerosa historia abundan los hiatos. Ha-

cia 1868 lo sabemos de nuevo en Pergamino: casado o aman-
wbado, padre de un hijo, duefio de una fraccion de campo.
En 1869 fue nombrado sargento de la policia rural. Habia
wrregido el pasado; en aquel tiempo debio de considerarse

P e O

feliz, aunque profundamente no lo era. (Lo esperaba, secreta

adlea ;

enel porvenir, una licida noche fundamental: la noche en Martin Fierro. i

i vi ' n que por fin escu- . ; ‘ , \

que por fin vio su propia cara, la noche en que | fi b Borges, Jorge L. “Biografia de Tadeo Isidoro Cruz”. | !
ché su nombre. Bien entendida, esa noche agota su historia; »

En: €l Aleph. Buenos Aires, Emecé, 1957.
mejor dicho, un instante de esa noche, un acto de esa noche,

porque los actos son nuestros simbolos.) Cualquier destino,

rorlargo y complicado que sea, consta en realidad de un so-

lo momento: el momento en que el lombre sabe para siem- ik
pre quién es. Cuéntase que Alejandro de Macedonia vio re- §
flejado su futuro de hierro en la fabulosa historia de Aquiles;

Carlos X1 de Suecia, en la de Alejandro. A Tadeo Isidoro GUIA DE AN ALISIS 15

. ) Bend selado AR : .
Cruz, que no sabia leer, ese conocimiento no le fue revela 1. ;Qué funcion cumple el primer parrafo del relato para con la

etun libro; se vio a si mismo en un entrevero y Ui hombre. biografia de Tadeo Isidoro Cruz?
Los hec} 2 : 2. tl narrador alude solapadamente a un texto en el que consta
€chos ocurrieron asi: Tu sion biografica del personaje. ;Qué comentario des-
En los iiltimos dias del mes de junio de 1870, recibio la g 8 P J€. ¢kt ady Il

pierta en el narrador ese texto?

. la . .
Orden de apresar a un malevo, que debia dos muertes a & 3. ;Qué sostiene el narrador respecto de los comentadores an-

Justicig, Era éste un desertor de las fuerzas que et la fronte- teriores sobre la vida de Cruz? ;Se muestra a favor o en contra
i L)
"a Sur yy 1o Machado; en una borra- de lo que estos registraban?
an to Machaao; 3 . i)
che dabaielzorone!iBey; [upanar; en olra, 4. £l narrador relaciona explicitamente su concepcion del des-
"4 habia asesinado a un moreno e un iy ,l b tino humano con su modo sintético, sumario de narrar la vida
’ . 1 - !
Aun vecino del parti as; el informe agregava q de Cruz. Sefialen el pasaje en que lo hace.
el partido de Rojas; y . -
Procedia de |4 Laguna Colorada. En este lugar, hacia cua- §. €l final del relato, ;resulta inesperado o previsible? Funda-
"thta gjios, habianse congregado los montoneros pard la des- ‘menten su respuesta.

Venpyy i oo v a los perros; de - &. El final del relato, ;es coherente con o que el num.ldgr
"1 que dio sus carnes a los pajaros) sadela apunta sobre el destino humano? Fundamenten su opinion.
ahi sqlis Manuel Mesa, que fue ejecutado en la plaza de X
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ORGE LUIS HORGES

DOLTO MOY CASARLS

Flcclonews
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LirRo
DE SUENOS

Jorge Luis Borges
El tamado de mi ésperanz

La fotografia de 1866 muestra a un grupo
de gauchos frente a una pulperia.

LOS PRIMEROS
LIBROS DE BORGES

Habla Borges en una conversacion ¢on
Ernesto Sdbato: "Hablando de libros...
Los primeros que se ocuparon aqui de
‘promover’ sus libros fueron José Herndn-
dez y Enrique Larreta. Después, Girondo.
De él todos recuerdan cuando se publicd
£l espantapdjaros y desfilo en un coche
con uno de esos munecos por la calle Flo-
rida... En cambio, en un tiempo anterior,
el de Lugones y Greussac, cuando edita-
ban sus libros sélo trascendian en el am-
bito de las librerias. Mi propia experiencia
no fue distinta. Con trescientos pesos que

me dio mi padre hice imprimir 300 ejem-
plares de mi primer libro. ;Qué otra cosa
pude hacer que repartirlos y regalarlos a
os amigos? ;A quién le importaba alguien
hue escribia poemas y se llamaba Bor-
es?” (14 de diciembre de 1974).

Borges y la identidad de los argentinos

Entre los libros iniciales de Borges, tanto los de poesfa (Fervor de Buey,
Aires, Cuaderno San Martin) como los de ensayo (Inquisiciones, El taman 4,
mi esperanza 'y El idioma de los argentinos), se perfila, nitida y pcrsislcmc,
una obsesién central: la de la identidad nacional de los argentinos, pg,
otra parte, debe recordarse que la cultura de Borges, si bien muy versada en
literaturas extranjeras (sobre todo, la inglesa), incluia también la argenting,
en particular la gauchesca, de la que siempre fue un atento y devoto lectgy.

Cuatro de los textos reunidos en Inquisiciones, por ejemplo, muestran g
ta predileccién por la literatura gauchesca. Pero su visién de la cultura yp.
gentina cs inconformista y amarga. Propone una lengua y una literatur,

que se correspondan con la realidad portefa. Llega a la siguiente concly.
sién: “Ya Buenos Aires, mas que una ciudad, es un pais y hay que encon.

trarle la poesia y la musica y la pintura y la religion y la metafisica que se

avienen con su grandeza”.
Del mismo modo en que sus poemas habian rechazado al Buenos Aircs

moderno y ajetreado del centro, y preferido —en su lugar— los arrabales Fiimjl-
des y los barrios apartados del progreso, ahora rechaza la imagen convencio-

nal del argentino: indiscreta y ruidosa. En la lengua gauchesca, por el conrra-
rio, se divisa una media voz y un tono carente de todo exceso verbal.

Afos después, Borges cambia gran parte de sus contenidos ideoligicos,
pero sigue pronuncidndose sobre el tema de la identidad nacional. Por
ejemplo, dicta una conferencia cuyo titulo es, precisamente, “El escritor
argentino y la tradicion”. Alli argumenta que, dado que la cultura nacio-
nal es joven y carente por lo tanto de grandes tradiciones, los escritores
pueden abordar todos los temas, todos los géneros con total libertad. No
hay por qué sujetarse a ningtin canon ﬁacional, ni tampoco sobrecargar
las narraciones con excesivo color local, o buscar personajes y tematicas
especificamente argentinos. La cultura argentina debe ser, por el con-
trario, abierta y permeable, y buscar un lenguaje natural, sin folclo-

rismos ni pintoresquismos.

La intertextualidad gauchesca

La preocupacion de Borges por la literatura gauchesca y por la identidad
no sélo se ve en los ensayos, sino también en su narrativa. Consagra sendos
relatos a los personajes principales de la obra gauchesca fundamental: el
Martin Fierro. En “El fin", Borges ficcionaliza la muerte de Fierro. En “Bio-
grafia de Tadeo Isidoro Cruz”, el movimiento es inverso: narra la vida de
Cruz antes de su encuentro con Fierro.

El relato exige un lector conocedor del poema de Hernéndez. De algin
modo, lo que formula Borges es un homenaje y una actualizacién de
los versos del Martin Fierro. En este relato, el narrador imagina la vida, el :
destino, la identidad de Cruz para que asi se entienda mejor por qué esté
decide traicionar a la partida y aliarse al gaucho préfugo. El relato desarro-
lla las acciones de un modo tal, que ellas respetan la ficcién vertebrada porf
Hernandez y resultan, asi, complementarias de aquella.

Por otra parte, la narracién focaliza su atencién en el destino de Cruz:
De este modo, explica su actitud.
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biografia de Cruz

| 4 textualidad de la “Biografia de Tadeo Isidoro

12" es coherente con lo que Borges postulaba sobre la
atura nacional. En efecto lel cuento est4 esc rito en
cra persona, en una lengua culta, pero sencilla y des-

iada. Para revelar la conciencia del personaje, el narra-

1 acota enunciados tales como: “Comprendié que un

Sto 1o €5 mejor que otro, pero que todo hombre debe aca- Llegada de Cruz y Fierro a las tolderias.
llustracién para la primera edicion
de La vuelta de Martin Fierro (1879).

tar el que lleva adentro”. Asi logra dos propasitos funda-

;.'-ql‘ mentales: en primer lugar, “completar” el poema de

- Hernandez, renovarlo y actualizarlo para su mejor

' entendimiento. Y en segundo lugar, restaurar la poe-
.~ sia gauchesca y rendirle homenaje, revivirla en una
lengua literaria que no la transforme en una tradicion

B nacional caduca.

Borges no s6lo abandona la lengua gauchesca para ac-
8 tualizar su tradicién. También, integra elementos extra-
nos al género gauchesco, ajenos en principio a la cultura
nacional, para ahondar en el espiritu humano universal.

Por ejemplo: los versos de Yeats que sirven de epigrafe

al relato. Estos, traducidos, dirian: “Estoy buscando el ros-

Jorge Luis Borges recibio el premio
Cervantes en 1980.

| tro gque yo tenta / antes de que se hiciera el mundo”.

La narracion de una identidad

El relato, desde el titulo, se propone como una “biografia”. Se sabe

. que una biografia es la narracion escrita de una vida. En este caso, se trata

de una biografia ficcional, en tanto y en cuanto Cruz es un personaije lite-

rario, no histérico. GUIA DE LECTURA 40

El caso es que Borges nunca mostr6 predileccion por el género biogrifico,

- . - 1. En el Martin Fierro, de Cruz sélo se
ni tampoco por la novela. Hay que sefalar, entonces, dos cuestiones.

. _ sabe su apellido. Borges le da un nom-
* Al actualizar la literatura gauchesca, introduciendo todas las mo- bre desde el principio. Hasta el final del
dificaciones necesarias, Borges tiene que cambiar el modo de narrar la relato, el lector no puede darse cuenta
de que se trata del mismo personaje.
¢Como logra esto el narrador?
) 7 2. ;Se producen reiteraciones narrati-
trata de autobiografias. Estas, ademas, son orales, puesto que Hernandez vas entre el texto de Borges y el poema
utilizaba la primera persona y emulaba el habla popular gauchesca. Como de Hernandez? Fundamenten su res-

Borges manifiesta su rechazo de toda forma lingiistica local, debe apelar a puesta con elementos de los textos.

. 3. Ademas de la mencidn -
la biografia, para articular el relato en tercera persona y mantener intacta Y R
ges también apela o otros nombres de la

Su propia lengua narrativa. cultura universal para dilucidar la natu-
* Borges abjuraba de la biografia y de la novela, pues le parecian formas raleza de Cruz. Bisquenlas en el texto.
¢Estan de acuerdo con su postura uni-
versalista? Fundamenten su respuesta.
: : v 4. El narrador enuncia: “En su oscura y
a un recurso frecuente para la sintesis narrativa: la elipsis. Esta consis- valerosa historia abundan los hiaros”.
te en omitir, parcial o total, explicita o implicitamente, informacién narra- Eso mismo que no se narra en la "Bio-
grafia...", ;aparece relatado en el Mar-
tin Fierro? Justifiquen sus respuestas.
lato preexi : P : suando ¢l narrador enuncia: “U% /0 pliquuen de gué et B g s
preexistente en el Martin Fierro, como cuando ¢ cla 1 en "Biografia de Tadea Isidoro Cruz”, el
motivo notorio me veda referir la pelea”. tema de lg identidad de los argentinos.

vida de los personajes. En el poema de Hernandez, los personajes, tras su

encuentro, se cuentan sus vidas. En el caso de Martin Fierro, entonces, se

demasiado extensas y abigarradas, propensas al exceso verbal. ;Como logra
compatibilizar su afan biografico con su exigencia de brevedad? Echa mano

tiva prescindible. Un ejemplo: “De los dias y noc hes que la componen, solo me
interesa una [...)". En otros casos, la elipsis es posible porque se remite al re-
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- Buenos Aires en 1920

) ' 6§ una d 1% mMa
1a década de 1920, en Buenos Aires

" laridad e r2ta A ia ¢ on
" 14] o2 la particula dd 5
complejas de analizar. ial B !

" i '"l " . T uUn s
mu OCO .(‘ npo ] |‘ H'll" 0 r com '( to v p)ﬂﬂ A 7Y
v P ‘0 tiey y l. C "(';‘d Ca |

i
~ 1970 fue una d '
cenario eminentemente moderno. [a de |
3 caevoe hibitos. de impactan
nosas !1,”\\’“[]}1,]‘ 1ONCS SO0 tales. de nu 1
- 1+ < pradiieton modificaciones
dades en la cultura. Y. sobre todo, se produjeron moxii

: on su propia crudad
en los modos de relacionarse de la gente con su prog

) uevos suietos. Una Fucrts
Muy répido, las calles se vieron pobladas por nuevos suj

. ; . a » 7 . P v "
£ olcada inmigratoria practicamente revolucioné la sociedad argentis
squina de | J M . : | s
‘ ) °‘A" ot Lermindeaon en especial la portefa. Tras la Primera Guerra Mundial
£oyen en la civdad de Buenos Aires, en 1917

entre 1921 v 1930, se registro un total de 878 000 inmigrantes radi

oncretamie

Entre ellos, espanoles e 1italianos compusieron la con

te mayoria, pero también llego al Rio de la Plata ger
mis distantes puntos del mundo. Ya en 1890 Buenos A
habia dejado de ser una sociedad homogénea. Para la

de 1920, hahia rl‘lphr ado su Iu‘\’\l.u 1on respecto de vein
afos atras. Inmigrantes ¢ hijos de inmigrantes constit

el setenta y cinco por ciento del crecimiento de la ciuda
Fueron ellos quienes se vieron beneficiados por el aum

de la tasa de alfabetizacion v la escolaridad. Comenzaba
cse momento, ¢l complicado camino del ascenso social
lucha por sus lugares en el campo de la cultura y en las p:

fesiones liberales

€l urbanismo y la lengua

Durante las primeras décadas del
siglo xx, la ola inmigratoria modifico
la sociedad argentina.

En ¢l campo del urbanismo, en la arquitectura, en la
decoracion, surgieron también nuevas formas. Estas tendian a privilegiar

el funcionalismo, pero con el uso de elementos de las nuevas tecnologias v

del maquinismo. Hubo, incluso, obras arquitectonicas completamente de
== vanguardia. Buenos Aires se encontré de pronto con obras monumentales,
f ue exhibieron el vigor y las nuevas tendencias de la modernidad, co-
; %, R0n NUEVOS ESCRITORES e e S iy ‘
mo ¢l cine Gran Rex vy el edificio Kavanagh. Obviamente, en los b
cran tantas ni tan notables las novedades, Pe

arrios, no

e S 1o los medios de transporte
m?amfdelnpmm ww:“;‘?:": tambi¢n se multiplicaron y extendieron sus redes. Esto provocé el nacimien-
it S!éﬂ-’ﬂﬁ!ﬂewmﬂﬂmxﬁmuﬁ- il tode un nuevo habito urbano: la “salida al centro”, que les permitia a los

) < spdd?
to de premios nacionales da,lhgm,lto § pascantes deleitarse con la espectacularidad de
cual no se implementa hasta 1916y se lle-
va a cabo siempre con un retraso de dos o abel. Habia tantas lenguas co-

* tres afios. € monto de estos premios no es : P i .. oo
LA STl Mo grupos sociales. La educacién piblica logré que los hijos de inmi-

Iro; §20-000 pora ol seaundo’y & 10.000 grantes pudiesen, sin mayores dificultades, integrarse en el seno de la
o, para el segundo y 8

para el tercero. Con lo que habia en juego vida social. Pero todavia habia muchos que, a duras penas, podian hacerse 1
(el dinero, el prestigio, fa publicidad y fa

(4 : comprender. Por otra parte, si ciertos argentinos nativos se habian acos-
consiguiente venta del libro) y con la elec- ) P A TN
cién de evaluadares que s6lo satisfacian o tumbrado a un determinado uso del idioma, este se vio definitivamente
unos pocos, no hubo un aiio en que el fallo modificado. Era tal la proliferacién de jergas y dialectos, tantos los présta-
no se viera sometido a discusion por los
participantes, los diversos grupos intelec-
tuales o politicos, o por todos en general,

los modernos edificios.
En el campo de la lengua, sucedia algo similar. En esos dias, recorrer las
calles portenas era ingresar, casi, en una B

|
;
mos entre las diversas lenguas vernaculas y el castellano, que el idioma pa- 1
s6 a ser un tema de preocupacion y debate para la mayor parte de los inte- |
lectuales y escritores del periodo.
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Nuevos habitos y consumos culturales

I'n Buenos Aires, ingresaron,

ademas, novedades tales co-

-l 1a publicidad y los medios masi-
vos de comunicacion, que ya no apuntaban a un

astos sectores sociales, P
1 publica habia gener

mo la radiofonia, el cine,

a pequena cli-

Or su parte, la edy-

strada, sinoa v

ado un nyey

- 0 tipo de lector, muy di-
ferente de los anteriores. Nunca antes los sectores alfabetizados
jan sido tan numerosos,

\parecieron géneros y fenémenos culturales, que antes no

e n. Surgieron, por ejemplo, diarios Y revistas con nue-
vo: formatos y contenidos, a menudo, despreciados por los
st ares mas conservadores e ilustrados, Fenomenos tales

1s revistas de moda, las novelitas sentimentales que se

a muy bajo precio y se publicaban en tirad

as espectacula-
cancioneros de tangos y boleros, |

as revistas que trafan fo-

ismes sobre los actores de cine conformaron el nuevo tipo

umos culturales. Pero también se crearon nuevos contex-
wstituciones: bibliotecas actualizadas en todos los clubes
es o sociedades de fomento: editoriales que ejercian la di-
cion cultural, publicando libros muy baratos, en grandes ti-
sobre literatura, filosoffa, y ciencias aplicadas y sociales,

entre otras disciplinas,

‘cro estos rasgos, aunque fundamentales, no resultan suficien-
tes para entender las modificaciones de todo el contexto literario. if
Para esto, es necesario analizar como adquiri6 cada vez mas rele-
vancia un elemento que, hasta entonces, no parecia muy signifi-

cativo: el hecho de ser joven.

uventud e identidad

Joven era todavia la modernidad portena, joven la ciudad, jovenes los in-
migrantes o los hijos de quienes habian arribado primero. Jévenes también
fueron, entonces, los escritores de la nueva literatura argentina.

Es que Buenos Aires, en la década de 1920, era una ciudad completamen-
te abocada a transformarse, a crecer, a progresar. En un contexto moder-
no, los valores que se propugnaban y defendian a ultranza eran los del
cambio, la renovacion, el progreso, el futuro. Desde este punto de vista
¢l papel de la juventud se convirtio en algo primordial.

Varios hechos histéricos, en la Argentina y en el mundo, vieron desple-
garse este valor supremo de la juventud. con su brio, su entusiasmo v su re-
beldia, con su desacato ante lo establecido. Entre ellos, en la Argentina, uno
de los mas importantes fue, sin duda, lo que se conoce como la Reforma'
universitaria de 1918. En Cérdoba, ese ano, se produjo en la universi-
dad el enfrentamiento de las nuevas tendencias ideoldgicas contra el
viejo orden académico. Este conflicto adquiri6 las formas de un problema
gencracional. En efecto, fueron jovenes quienes se levantaron en Cérdoba
contra el viejo orden universitario, quiencs se emplazaron frente .|‘lm sala
ros misérrimos de Jos obreros y, también, quienes fundaron el periodico

Vartin Fierro, principal organo del movimiento literario llamado Florida

T

Esta caricatura aparecio con motivo de la
Reforma universitaria en la revista Caras

y caretas. En ella, se muestra al presidente
Yrigoyen en la Facultad de Derecho.

FECREIS NS EENS IR S

._....,._,\b !

En Buenos Aires, la radiodifusién se ini-
cio en 1920, pero solo pocas personas
podian escuchar las transmisiones desde
sus casas. Una década después, el ni-
mero de radioaficionados era enorme, y
la radio se transformo en un importante

medio de entretenimiento.

GUIA DE LECTURA 36

1. Mencionen las principales causas por
las cuales Buenos Aires se transformé
en una ciudad moderna hacia 1920

2. (Qué cambios se observaron en el pla-
no de la arquitectura y del urbanismo?
3. ;Qué sucedid en el orden linguistica?
¢Por queé?

4. .(6mo era el nuevo publico lector?
¢Qué leia? Justifiquen sus respuestas.
§. ;Por qué la juventud tuvo un papel
fundamental en esta época? Proparcio-
nen ejemplos que ilustren este fendmeno,

Lo identidad del otro @ CAPITULOD B

Escaneado con CamScanner



A RAAJANAVNST

v —_—
B amve v caivioa vimms

Lamah & T M Ratads dol Infendente
= de Busnos Avw

Tapa del primer nimero de Martin Fierro
(; febrero de 1924).

&l grupo de Florida estuvo influido por las
vanguardias europeas. La imagen corres-
ponde a Acento en rosa (1926) del alemdn
Vassily Kandinsky (1866-1944).

7

, & #w, JUEGOS DE PALABRAS

VAN N o vl S i it

€n el prélogo a su iibro de poemas Pris-
ma (1924), ef martinfiermsta Gonrdlez La-
nuza sentencigba: “Yo no he de proclamar

me coraron cwal mercancia, ni menos he

de piruetear paca coutivar t atencion
dispersa en el vanio kolerdoscopio de tu
wivar [ ] §i buscas lo bazofis de todos
los dies, seca de tu bolsilio unos nigueles
¥ compra cualqQuier revisto; pers este libro
estd de mos en tus manos”,

Los escritores y el mercado

En este contexto, nacieron dos movimientos literarios: el grupo de Boed,
y el de Florida. El publico lector habia crecido en numero, espectacular.
mente, y este era un dato que no dejaba indiferentes a los escritores,

Por otro lado, la figura del escritor también era distinta de la de antang,
Antes. el escritor habia sido visto como un sujeto cuya actividad literaria,
diferente de todas las demas, permanecia “iluminada” y apartada del cotidja.
no trajin social. En principio, no se veia en el escritor a un “profesional”. Es
que, de hecho, en varios sentidos, no lo era. Escritores como Leopoldo Lugo-
nes (1874-1938) o Ricardo Giiiraldes (1886-1927) ya habian impuesto
su presencia en la literatura nacional y estaban altamente prestigia-
dos en ella. Pero no eran, en rigor, profesionales; puesto que prove-
nian de clases sociales pudientes, no subyacia a su actividad ninguna
necesidad econémica y escribian completamente libres de presiones.

En cambio, surgian escritores cuya clase social, mucho mais
modesta, cobraba cada vez mayor participacion en la sociedad.
No eran, como aquellos, escritores gentlemen, sino intelectuales que
concebian y reivindicaban la actividad literaria como profesional.
Entre ellos, fue seguramente Roberto Arlt (1900-1942) quien me-
jor represent6 esta nueva figura de escritor.

Hubo, también, otros escritores que despreciaron todo cuan-
to pudiese recordales que los libros se vendian, que las produc-
ciones culturales también funcionaban como una mercancia que
competia con otras. Incluso, consideraban que la “verdadera” litera-
tura, la que realmente nacia de la vocacion estética, debia apartarse
en forma contundente de los gustos de la mayoria y de las deman-
das del mercado.

Este altimo fue el gesto ideol6gico y estético que caracterizo
a los representantes del movimiento literario de Florida, tam-
bién conocidos como “martinfierristas”.

Los escritores de Florida

El grupo de Florida fue llamado asi porque sus integrantes se
reunian en la editorial de la revista que habian fundado, Martin Fierro.
sita en la calle Tucuman, a pasos de Florida. Sus aportes fundamentales
para la literatura argentina se dieron en la poesia, a la que se abocaban sus
exponentes mas representativos: Oliverio Girondo (1891-1967), Leopoldo
Marechal (1900-1970), Eduardo Gonzalez Lanuza (1900-1984), Jorge Luis
Borges (1899-1986), Jacobo Fijman (1898-1970).

En cuanto a sus caracteristicas literarias, conformaron lo que puede lla-
marse la primera vanguardia argentina. Como todas las vanguardias, esta
expreso su rechazo de lo impuesto por el mercado, su alejamiento de las

formas esclerosadas, su irrespetuosidad y desacato ante las obras canoniza-

das. La figura mas prestigiosa y encumbrada de la literatura argentina era,
en ese tiempo, el poeta Leopoldo Lugones, a quien los de Flori diculiza-
ron y criticaron en reiteradas ocasiones Proponian los martinficrristas una
poesia que se desentendiese de las normativas. tanto en la ¢ como ef
I 3rIva

centelica

la rima, y vieron que la metafora debia ser audaz
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' La renovacion de Floridg

Los poetas martinfierristas estaban ] tanto de
lo que ocurria en la literatura contempor
otro lado del mundo. Reivindicaban este conoci-

miento en contra de las nuevas manifest

anea del

aciones

culturales “bastardas”, tanto como desafiaban los

cdnones literarios de Lugones y del Modernismo,
Asi rezaba el texto de Girondo que “abrig”

el pri-
mer ejemplar de la revista, en 1924 “Frente

ala im-
permeabilidad hipopotamica del ‘honorable publico’.
Frente a la funeraria solemnidad del historiador y
del catedratico, que momifica cuanto toca. [...] \'1’
sobre todo, frente al pavoroso temor de equivocarse
que paraliza el mismo impetu de la juventud, mas
anquilosada que cualquier burécrata jubilado: MAR-
TIN FIERRO siente la necesidad imprescindible de
definirse y de llamar a cuantos sean capaces de per-
cibir que nos hallamos en presencia de una NUEVA
sensibilidad y de una NUEVA comprension [...]".

Se distinguen en este fragmento atributos esté-
ticos e ideologicos que se mantuvieron hasta el al-
timo numero de la revista. Estos son: un lenguaje
muy poético y desenfadado, liberado de toda
formalidad; un patente rechazo de los valores vigentes y del academi-
cismo: una reinvidicacion de lo novedoso, lo osado, lo juvenil.

Los escritores de Boedo

Muy distinta era la realidad de los escritores de Boedo. Mucho mas mo-
clcslo_\'cn fortuna y en capital cultural, no recibieron la influencia determinan-
te de los centros de vanguardia europeos. Mas bien, estaban preocupados
por una literatura realista que diera cuenta de los numerosos conflictos
sociales. Por eso, lelan a autores como: Emile Zola (1840-1902), Fedor Dos-
toievski (1821-1881), Leon Tolstol (1828-1900) y Maximo Gorki (1869-1936)

Si los escritores de Florida se caracterizaron por su abierto cosmopolitis-
mo, los de Boedo propugnaban una literatura comprometida, atenta a los
conflictos de los sectores sociales mas desaventajados y postergados. Sus or-
ganos de difusion fueron Dinamo, Campana de Palo y. sobre todo, Los Pensa-
dores, que aparecio en 1922, Mientras los martinfiernistas descollaron en la
pocsia. los boedistas se manifestaron principalmente en la narrativa. El
signo ideologico de este movimiento era ¢l del disconformismo ante la in-
justicia social (por lo cual, generalmente, sus narraciones transcurnan en los
ambitos laborales) y €l afan revolucionario —por el cual ponian todas sus es-
peranzas en los sectores obreros Por esc mismo, atendian con ardiente mte-
€S un proposito para ellos basico: el de la difusion cultural para las masas

Algunos de los nombres mas repr sentativos del boedismo Alvaro Yungue
(1BB9.1982). Elias Castelnuovo ( 1893-1982), Roberto Mariani (1892-1946) 4
Léonidas Barletra (1902-1975). Muw has veces. asimismo, sucle indluirse entre

sus filas al narrador, penodista v dramaturgo Roberto Arit

Los escritores de Boedo centraron sus tex-
tos en ambitos laborales para manifestar
su disconformismo social. £l cuadro de
Quinquela Martin (1890-1977) se llama
Fundicion de acero (s.f.)

GUIA DE LECTURA 37

1. Expliguen ei concepto de "escritor pro-
fesional®. ;En qué se diferencia este nue-
vo escrior de los de épocas antenores?
2. (Por gué puede decirse que los escri-
tores de Fiondg, o mertmiiertistos,
conformaron la prmera vonguordia as-
gentina? Proporcionen ejempios que
Hystren e fendmens

3. ;Cugles son las coracterinticas de ba
eitetice martinfiermsta?

A. Determinen tos rasgos del Lpa de b-
tevatury de los escritotes de Boedo

§. Comparea ambos movimentos
(Boeds y Flondc). ((ual prefieren?
Jastriiquen su eleccida
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