Hacia un Proyecto Institucional de Lectura

“Si buena parte de nuestras lecturas son obligatorias,

las que nos transforman, nos conmueven o simplemente

nos gustan coinciden con una zona irreductible

* de nosotros mismos cuya existencia tal vez ignorabamos
y que la lectura nos revela. (...) Lo que no ignora ninguin lector
E es que los libros y la vida forman la misma savia
; que hace florecer una y otra vez, contra toda intemperie,
invenciblemente, el drbol de lo imaginario”.

JUAN JOSE SAER

“Leer es estar en otra parte; ahi donde no estén, en otro
mundo (...) Es crear rincones de sombra y de noche en una
existencia sometida a la transparencia tecnocrética”,
MICHEL DE CERTEAU

He seleccionado para introducir el presente desarrollo, entre tantas posi-
bles, estas manifestaciones o evidencias piblicas de la experiencia de la
lectura; la cita de Saer (2003) se inscribe en los procesos de subjetiviza-
cion, alude a las modalidades que asumen los libros y la lectura literaria en
las historias de vida de sujetos reales; en este mismo plano, Jorge Larrosa
(1995) senala que lo que somos, ¢l sentido de quién somos, depende de las
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historias que contamos y que nos Con;amto.s’d): dHF:. :ll‘llqlill?ﬂm ( 20'(')0) 805tie.
. e la lectura lo devuelve a uno a 1a otred: i © UNo mismo, 3 4
S .05 0 la de quienes puedan llegar a serlo, ya que la lectyrg Imag;.
111L:1iiizufcés;tc.:ncucntro con el otro y por CSO.'“‘I.W”‘ ‘l“ ‘S”'id“.d' ( lﬂf‘rf:latos QC
los otros nos han pcm]it:dq, dgrant.c gc:1cmc110f1‘cs, u)]n.s lruln in‘tcsno Propio
relato, contar nuestra propia hlStO'I‘lE.lI tan.to e l’LCl(liCl'( o ‘(c [-)Ll.‘%zl(.]() como |4
hipotesis de nuestro futuro). Podria mcluTl fpl(.]lll, '1 cma‘s,loll 08 CJcm;?los ch
postulaciones de la lectura, ya como cc:ncza cxrstc.m-:la (cuando Gabrie|
Garcia Marquez recibe en 1982 el Premio Ngbc] de Literatura afirma en el
final de aquél, su famoso discurso, que la unica prueba cfoncrcta de la exjs-
tencia del hombre es la poesia), ya como salvacion social: cuando Josette
Jolibert (1978) propicia un mundo en el que una lectura es un arma o Andrés
Rivera (1994) define al libro como el cruce de una frontera que carece de
guardias al servicio del poder de turno y de burécratas aplicados que soli-
citan papeles inhallables, y confiesa: “Abro un libro que elegi y estoy, ya,
en el mundo de la libertad”. Pero basten estos ejemplos para introducir una
breve reflexion sobre nuestra compleja realidad de mediadores institu-
cionales de la lectura de otros.

La problematica de la lectura es compleja y requiere por ello de respues-
tas también complejas que, al menos, excedan las respuestas canonicas.
Nuestras experiencias en las aulas o en las bibliotecas nos plantean desde
la realidad cotidiana de Ia mediacion un desafio: ¢cOmo pasar de esa genui-
na necesidad de leer y ese esponténeo placer personales que —en el mejor
d.e los casos— caracteriza a] mediador de la lectura de otros, y de esa convic-
ci6n racional, reflexiva sobre la importancia de la lectura como herramienta
qge pOS.ee c?lara incidencia en e] desarrollo del pensamiento critico y de
(lfelzz?cgi’:jg‘é; 2(13;‘3;3 0 ancrgm de convencer al otro, a aquél que no aie:l’
e poten’cial - 0, e’ l(;rf;nta'rlo, d'e hacerlo lector, dt_a despert o
talizandolo, {COmo inreiltlai commas Al estc.' y: g reahdad"lczn ero
Otra cosa (otrog discursos, otros t.::pmnder e e e c’ A as

Gt e g X0s, otros soportes), que sus practic
Manera? Significativas son otras y diversas, que quizas lee pero de otrd

la actualidad, en e] contexto general de las transforma-
oo la V{dapnvada Y pliblica, se estan produciendo modi-
- e Henen que ver cop [ intervencién de las nuevas
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tecnologias de reproduccion y comunicacion en los regimenes de lectura,
pero también en los modos sociales de convivencia; la crisis de la lectura
—al menos en su sentido tradicional, segiin los interrogantes que antes plan-
tedbamos- es sintoma de una crisis mas global de la cultura letrada. La cultu-
ra escrita es un derecho en el campo social, derecho que la escuela, no s6lo
COmo espacio de construccion simbélica sino como espacio de accién real,
debe contemplar y estimular: todos estaremos de acuerdo en que la expe-
riencia individual y colectiva de la lectura puede y debe convertirse en un
incentivo eficaz a la hora de revertir situaciones de exclusién educativa y
cultural, en un punto de partida insoslayable de los procesos de alfabeti-
zacion permanente, en un recurso significativo en la formacién de una ciuda-
dania activa y critica, en definitiva, en un desafio prioritario en el contexto
de una escuela que, sin embargo, se pregunta cada dia con mas insisten-
cia sobre su funcién y su sentido (Bombini, 2001a). A los interrogantes
iniciales sumamos uno mas, englobador: ;jcémo intentar, entonces, refun-
dar una praxis en relacion con el desarrollo de las competencias lectoras en
las escuelas?

Este libro, que intenta reflexionar sobre tales problematicas, incluye una
variedad de propuestas de trabajo a partir de experiencias y trayectos de
lectura que involucran ademads la escritura, orientadas hacia todos los nive-
les de la EGB y hacia el Polimodal, es decir, destinadas a niflos y a jove-
nes, propuestas que podran ser tomadas como punto de partida para la
elaboracién de proyectos institucionales de lectura, ya que consideramos
que, en una €época critica como la actual, la trama social se encuentra resen-
tida y la lectura puede contribuir a reconstituir redes de relaciones entre los
miembros de una institucion y entre esa institucion y la comunidad, a través
de la idea de que leer —en tanto construccion de sentido y actividad cultu-
ral socializada— constituye una practica esencialmente vinculante.

Leer y escribir como construcciones sociales

Fn ¢l contexto actual, el desarrollo de las competencias lectoras y escri-
toras a las que estamos haciendo referencia, entendidas en términos de
proceso, puede unicamente ser resultado de una tarea sistemdtica y soste-
nida en cada uno de los niveles de la ensefianza escolar y extraescolar
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(en la familia, en las instituciones barrialf:s y‘urhan
publicas o clubes, en los medios de comun‘lcau(m, ¢l
ble que nifios, jovenes y adultos lean v escriban textos Variadog, (|
jidad y riqueza cada vez mayor, Es imperiosa la necesidad de rabajar ¢,
politicas de lectura que incentiven experiencias en distintos “Spaciog g |,
vida social (familia, bibliotecas populares, sociedades barrialcs, Centrog
de jubilados, gremios, diversas asociaciones de base ) através de |, Promo.
ci6n y el apoyo a los espacios comunitarios ligados al mundo del libro y
propiciando las relaciones entre €stos espacios y la escuela, de mod, de
potenciar a ésta como espacio plblico de construccion colectiva, 1o cyg|
implica ampliar y aunar los ambitos de produccién cultural y educatiya,
socializar el conocimiento y consolidar o recrear lazos de pluralismo,
La relacion de los distintos sujetos con los libros deberia ser aborda-
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de \_”Cﬂexién, investigacion, critica y proyectos dentro de las propias insti-
tuc_IOHCS. espacios en donde se puedan exponer los interrogantes, las expec-
tativas y también las propuestas de los propios actores, analizando y
dls§utie11d0 los problemas que generan las practicas aulicas y su investi-
gacion, y proponiendo alternativas superadoras,

: Pero también es necesario reflexionar respecto del vinculo entre las prac-
ticas de promocién de la lectura y el desarrollo curricular. Bombini (2001a)
seniala que los desafios actuales y esenciales de las politicas didécticas tienen
que ver con cdmo ensefiar a leer, como construir relaciones duraderas con
la cultura escrita y cOmo proponer relaciones creativas para la apropiacion
del conocimiento, partiendo de la idea de que la lectura debe constituirse,
en las escuelas, en un espacio de generacion y de investigacién en torno de
experiencias alternativas para el desarrollo curricular y la innovacién didéac-
tica. Tal investigacion sera de corte cualitativo y etnografico, para que permi-
ta reflexionar sobre las diversas concepciones de lectura que se consolidan
y se reproducen desde la escuela y desde fuera de la escuela, y para que
permita crear una teoria empirica de la lectura que dé cuenta de la especi-
ficidad de tal practica de lectura de lectores no especialistas, teniendo en
cuenta sus habitos, modos de apropiacion, estrategias para la construc-
cion de sentido, representaciones, en definitiva, sus modos de leer y de
comprender. Un desarrollo sostenido de la investigacion redundaréd enton-
ces en el ida y vuelta constante de la teoria hacia la practica, instancia en la
cual la teoria es también esa teoria desde la practica que producen los suje-
tos protagonistas de las acciones.

Los modelos de comprension y de intervencion se encuentran relacio-
nados: la comunicacion teoria-practica es bidireccional, por lo que la sepa-
racion tajante entre teoria y practica no parece resultar hoy muy eficaz.
La intervencion se encuentra mediatizada por la forma de entender y pensar
Ja préctica, y asimismo, la practica confirma, modifica o transforma la
comprension de la misma. Consecuentemente, no son separables nada mas
que a efectos del analisis de la realidad. La ensefanza ya po puede enten-
derse con un caracter puramente instrumental, como la aplicacion de técni-
cas y procedimientos estereotipados, de reglas estandar que funcionan para
el alumno/a medio, porque no existe homogeneidad en los esquemas previos
de los alumnos, ni son iguales los ritmos de aprendizaje, ni los significados
son los mismos en todos ellos, ni el sentido que se otorga a las realidades
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es uniforme. Los aprendizajes no son un elemento que se suma a los ya eXis-
tentes ni son una copia que se incorpora, acumulativamente, a |o Previo
(Santos Guerra, 2003). Estamos hablando, en definitiva, de que la lectyrg
requiere en esta coyuntura una nueva construccion metodoldgica con base
empirica a partir de una préctica que permita generar teoria.

Leer en la escuela: Un compromiso institucional

La puesta en marcha de un Proyecto Institucional de Lectura posibilj-
tara redefinir objetivos, ratificar acciones ya comenzadas a ejecutar y modi-
ficar otras que se hallan en proceso, evaluar impactos de las acciones ya
concluidas, siempre en el marco de una praxis reflexiva; conocer mas acer-
ca de la relacién entre los sujetos y los libros, y entre los distintos grupos
sociales y la posibilidad de su acceso a la lectura como bien cultural, deb-
do a que la escuela constituye un espacio propicio para estas innovacio-
nes metodologicas y para desplegar la dialéctica teoria-practica, dada su
pluralidad, es decir, dada la diversidad de sujetos participantes y de situa-
ciones contempladas en el trabajo docente. En e] presente desarrollo, nos
adentraremos en la operatoria de las practicas y propondremos actividades
que implican implementar la idea de acuerdo y de proceso en relacién con
los proyectos de lectura; a modo de ejemplo:

* En cuanto al Plan de Lectura Literaria: Ensefar literatura hoy en
las escuelas supone una dimension cultural; la escuela de hecho se
constituye en el espacio masivo de mediacién entre los nifios y los
Jovenes, y la literatura. La organizacion del curriculo del érea litera-

ra escolar a partir de la nocién de redes de ficciones permitira ‘abﬁ{"
¢l programa de Lengua y Literatura hacia otros grados o cursos, divi-
siones y niveles de la escuela, ya que las relaciones intertextuales -3,
en un sentido mas amplio, las conexiones culturales— que se puedan
- establecer entre textos diversos ¥ que son propuestas por las redes
- Pueden ser retomadas en otras instancias escolares, ya sean parale-
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de docentes una red que, a modo de suma dinamica de procesos, sea
abordada por docentes diversos en sus grados o cursos respectivos.
Se trata, como deciamos inicialmente, de refundar una praxis’.

En cuanto al Plan de Comprensién de Textos: El acceso a la infor-
macion de las diferentes disciplinas se produce escolarmente a través
de diversos textos orales, escritos y mixtos (verbales y con imagenes
0 iconicos). La seleccion 4ulica de tales materiales —que son sopor-
te de los conocimientos disciplinares— es una operacién que lleva a
cabo un experto en esa disciplina, el docente, y gran parte de su traba-
Jo pedagdgico consiste en facilitar el acceso por parte de los alum-
nos al discurso propio de cada ciencia que los textos seleccionados
vehiculizan. Desde esta perspectiva, la clase esta definida por el modo
en que se encara tal seleccion de textos, por el tratamiento de la infor-
macion, y por las actividades de lectura y de escritura realizadas, y
estas cuestiones tienen sin duda estricta relacién con el modo en que
los alumnos leen y escriben en las aulas (ME SF-UNL, 2004). Por
otra parte, la experiencia docente indica que, aunque en el area de
Lengua, en los distintos niveles de la ensefianza, se den los instru-
mentos lingiiisticos necesarios para la mejora de la comprension y
produccion de textos, los alumnos frecuentemente tienen dificulta-
des para exponer los significados de los contenidos que han apren-
dido en las distintas areas curriculares. Esto es asi porque las
estrategias y habilidades que pueden llegar a adquirirse en Lengua
no siempre pueden transferirse a cualquier otra area del conocimiento,
pues para aprender a comprender y producir textos disciplinares hay
que pensar desde la perspectiva del campo cientifico correspondiente.
Esto supone asumir que cada una de las 4reas presenta caracteristi-
cas diferenciadas respecto de la sintaxis, la forma de estructurar los
textos y el léxico que utiliza para expresar las ideas en cuestién. Por

2. En este libro nos centraremos en un aspecio del Plan de Lectura Literaria: la organizacion del
curriculo (véase Capitulo 2). Para ampliar y profundizar las propuestas de “trayectos de lectura” y de
“redes de ficciones”, y para conocer otras propuestas que hacen al Plan de Lectura Literaria, como la
implementacion de “talleres de oralidad, de lectura y de escritura”, pueden consultarse respectiva-
mente: ;Qué, cémo y para qué leer? (Actis, 2002) y Taller de Lengua. De la oralidad a la lectura y
a la escritura (Actis, 2003), libros anteriores con los cuales Como elaborar Proyectos Institucionales
de Lectura establece una continuidad metodoldgica,
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lo tanto, es responsabilidad de toda la escuela garantizar un alto njyel

de alfabetizacion. Una accidn institucional conjunta posibilitaria

un avance en ¢l logro de la alfabetizacion integral, ya que ésta no s6lo

ambién a copte.
nidos procedimentales y actitudinales que tienen un fuerte impactg

en el proceso de ensenanza-aprendizaje (ME SF, 2003).

se proyecta a contenidos de tipo conceptual sino t

Es importante entonces acordar la necesidad de que la problematica
de la lectura sea abordada conjuntamente por todas las areas, y no sélo por
los docentes del area Lengua, a través de la planificacion, implementacién,
seguimiento y evaluacion de Proyectos de Lectura de Carécter Institucional,
de acuerdo con las caracteristicas y necesidades de cada escuela, Del mismo
modo que la lengua es concebida como una transversalidad que atraviesa
todas las instancias de la vida escolar, la lectura debe ser eje de un pacto
institucional que la contemple y promueva,

Qué es un Proyecto: Hacia una dimension politica de la
didactica de la lectura

La escuela es una institucion que tiene el deber de educar (hacer critico al
individuo) y a la vez socializar (transmitir las pautas de comportamiento cultu-
rales). La dimension educativa de la participacion —que permite desarrollar y
formar capacidades como el didlogo, la colaboracién, la responsabilidad, etc.'—
se completa con su dimension social, debido a que la escuela es unalinstl-
tucién piblica en la que los ciudadanos tienen derecho a participar. La dimen-
s10n profesional de la ensefianza exige un planteamiento de equipo, tanto
en lo que respecta a los profesionales que ensefan (y a la vez apmﬂden) COTI:
a los estudiantes que aprenden (y también ensefian); la comunidad criticaq
constituye la escuela se basa en la participacion (Santos .Guerra, 20()13)£an

Todo proyecto educativo supone una dimension relaclc_mada con u&; i
vencion en la realidad: debe proponerse desarrollar capacidades °§e modo
viduo que, en su vida social, sea capaz de deserp eﬁm;é en térmi-
competente; en nuestro caso, el desempeiio en cuestion se mg;moilo.-n“
nos de competencias lectoras. En esta instancia de nuestro tura en (ant
plantearemog qué es un Proyecto Instituciﬂn?l deLe c . * o
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proyecto no sélo pedagégico-didactico sino social y cultural. Cuando habla-
mos de proyecto nos referimos a organizar en un escenario situado una
serie de acciones para llegar a una meta, previendo recursos materiales y
humanos, con la consideracion del tiempo del cual se dispone; agregare-
mos a esta definicién inicial otros aspectos relevantes (Ander-Egg, 1991):

CUADRO .:- 1

« Una metodologia para intervenir en la realidad de una institucion de forma
consciente y deliberada, a través del estudio, la focalizacion, el diagnds-

tico y la jerarquizacion de los problemas a encarar.

£ « Una intencionalidad compartida con el resto de la comunidad institucio-

B nal; una participacion consciente en objetivos y metas, en la que se reali-
72 un consenso de las acciones; una herramienta que estimula el desarrollo
de una sinergia colectiva.

« Una dinimica de proyeccion y de busqueda de resolucion de problemas,
a través de la definicion y el disefio de acciones alternativas efectivas que
consideren el punto actual de partida y la situacion objetiva de futuro
deseada, reconociendo los recursos y fortalezas disponibles en el 4mbi-
to institucional.

« Un desarrollo a través de una racionalidad organizativa que se operati-
viza en etapas; un estado de transicion o un “puente” construido entre una
situacion de partida particular y el proceso de mejoramiento a encarar.

« Un espacio de intervencién; una herramienta técnico-social que orienta el
curso de la accion para dar respuestas efectivas a demandas y necesida-

| des especificas, y para producir conocimiento sobre la prictica en un espa-

cio institucional especifico.
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« Un acuerdo de trabajo a través del que se redine a los actores en equipos y
se coordina la actuacién de cada uno de los miembros; una nueva cultu-
ra del trabajo profesional.

« Un disefio de una manera de ‘hacer una institucion’ que incorpora la auto-
evaluacion al quehacer institucional,
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cuando escolay.
ionales ge h

Es necesario aclarar aqui que en las escuelas nos refer
tos en relacion con intenciones y modalidades diferentes;
mente se habla de modo genérico de proyectos instituc
referencia a aquellos proyectos que elabora la institucion con el objetivg de
fijar sus politicas educativas, los criterios a partir de los cuales se orggp;.
za y la manera como lo hace, los objetivos que persigue, etc., en tanto egtrg.
tegia global o suerte de declaracién de principios, propésitos Y pautas, que
S¢ concreta anualmente en la planificacién institucional estratégica y e las
planificaciones de los docentes. Pero en las escuelas SOn necesarios ademgg
otros tipos de proyectos: los proyectos educativos (tanto generales ¢
de aula, que pueden estar articulados y que atienden problematicas espe-
cificas institucionales, en el primer caso, y de un grupo de alumnos, ep ¢
segundo); los proyectos de investigacion, elaborados tras el objetivo centra
de construir conocimiento, y enmarcados Y justificados por el proyecto insti-
tucional; los proyectos de intervencion sociocultural, que son disefiados
con el objetivo de producir transformaciones a nivel comunitario (Bixio,
2004). El proyecto que propiciamos, en relacién con la categorizacién ante-
rior, se encuadraria dentro de los proyectos educativos: generales, en tanto
los Proyectos Institucionales de Lectura diagnostican e intentan resolver
una problemtica especifica institucional (alli radica el posicionamiento

tebrico, metodolégico y finalmente politico: la lectura es una proble-
mitica institucional) pero, a la vez, articulado con instancias puntuales de

trabajo de aula, tal como se expondré a lo largo de este desarrollo.

Veamos la secuencia esquematizada propuesta a continuacién:

THR <o i Vc
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Autodiagnostico y autoevaluacion
Pricticas de evaluacion interna realizadas por los diferentes actores impli-
cados en las situaciones que se analizan y en las probleméticas a resolver,

»  Autoevaluacion: PROBLEMATIZACION DE LAS PRACTICAS
En este proceso, se trabaja en funcion de:

« Identificar, jerarquizar y comprender los problemas.

» Confrontar con la teoria y con el contexto socioinstitucional,

» Elaborar nuevas hipétesis de trabajo, en funcién de priorizar y buscar solu-
ciones mediante la actualizacion tedrica y la propuesta de estrategias didéc-
ticas innovadoras,

« Realizar trabajos de campo con seguimiento a través de tutorias de apoyo
y relevamiento de casos y producciones, para poder corroborar €stas hip6-
tesis en la practica, es decir, para verificar su adecuacion a la resolucién de
los problemas a través de la modificacién de dicha practica.

« Consensuar criterios que permitan intentar un nuevo modo de articula-

ci6n teoria/practica.

PROYECTO INSTITUCIONAL DE LECTURA

INSTITUCION:
Diagnostico y evaluacion:
Debilidades y fortalezas en:

« [nfraestructura: F UNCIONALIDAD INSTITUCIONAL DE LA BIBLIOTECA.

. }'\reas: Delimitacién de contenidos. Mctodologinl de tl'ﬂbﬂjo y presupues-
tos teoricos: PLAN DE LECTURA LITERARIA.

+ Niveles: Contenidos transversales. Instancias de articulacion interdreas:
PLAN DE COMPRENSION DE TEXTOS.

3, Davini, Maria C. (1995) La formacién docente en cuestion: politica y pedagogia, Paidés, Bs. As
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\
PROYECTO INSTITUCIONAL DE LECTURA

»  Infraestructura®: FUNCIONALIDAD INSTITUCIONAL DE LA BIBL 0.
TECA.

e
Biblioteca/hemeroteca escolar: Area “pivot” para la circulacién

institucional del conocimiento

Debilidades (hipotéticas):

I. Material nulo o escaso o no pertinente (no hay libros; hay pocos libros;
hay libros desactualizados, etc.).

2. Problemas de infraestructura (falta de espacio, carencias edilicias, estan-
terias insuficientes, etc.).

3. Falta de organizaci6n de la biblioteca (falta de: relevamiento y clasifi-
cacion, sistematizacion a través de ficheros o de informatizacién, etc.),

* 4. No hay cargo (no hay bibliotecario/a),

* 5. Hay cargo (bibliotecario/a) pero existe algun obstaculo personal o funcio-

nal que coarta o atenta contra el normal desempefio de las funciones.
* 6. Otras variables,

Propuestas superadoras: Realizacion/implementacion de:

* 1. Campafia de libros (compra, donaciones, etc.).
* 2./3. Acuerdos con bibliotecas extraescol

ares (populares, pablicas, muni-
cipales, provinciales, etc.).

* 3./4. Regimenes de pasantia de alumnos avanzados (alumnos que asumen

el rol de bibliotecario, monitoreados por tutores docentes, o de auxiliares
de blbliotecarios, monitoreados por €stos).

* 5. Instancia de mediacién de los
docente): mediacion docente,

* 6. Otras propuestas consensuadas,

S g
[

4, 1| ! :
nfracstructurs. Recursos edilicios y malcriales,

mismos actores institucionales (cuerpo
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ARTICULACION BIBLIOTECA-TRABAJO AULICO

PLAN DE LECTURA LITERARIA PLAN DE COMPRESION DE TEXTOS

Ampliaremos aqui el item incluido en el Cuadro 2 en relacién con la
infrestructura y la funcionalidad institucional de la biblioteca, ya que
—en cuanto a los soportes y los ambitos— sabemos que muchas veces, la
biblioteca resulta insuficiente para facilitar el aprendizaje, la valoracion y
el goce de la lectura en la variedad, y que no suelen existir hemerotecas
en las escuelas. La escasez de recursos pedagogicos especificos de cada
area es un factor que no facilita nuestra tarea docente. Por eso, cuando habla-
mos de la resignificacion del espacio de la biblioteca, aludimos a que la
biblioteca escolar deberia ser concebida como espacio activo e interacti-
vo dentro de la institucion. El objetivo ‘de maxima’ es que se constituya en
un centro de relevamiento, informacion y discusion, en el que el bibliote-
cario asuma un rol de mediador entre el alumno y las fuentes, y que en el
futuro, si las condiciones objetivas lo permiten, sea entendida como un
centro de recursos multimediales.

En la préctica, suelen existir muchas dificultades para incorporar al
personal de la escuela, no solo a los bibliotecarios, a un proyecto, sobre todo
si éste trasciende lo dulico. Sin embargo, resulta indispensable que los
proyectos compromentan a la institucion en general y que todos los agen-
tes participen de los mismos, cada uno desde su rol pero de manera acti-
vay comprometida. Lograr esta participacion y anuencia es una tarea ardua;
|a biblioteca, por ejemplo, deberia estar al servicio de los alumnos siendo
mas flexible en sus plazos de préstamo de libros y permitiendo a los alum-
nos participar en proyectos que involucren ¢l uso de ese espacio escolar y
el contacto directo con los libros, es decir, deberia reorganizarse, y esta reor-
ganizacion tienc que ver no solo con la voluntad del bibliotecario sino con
cuestiones de presupuesto, de infraestructura y de acuerdos entre docentes,
directivos y bibliotecarios. A partir de ello, deberia proponerse una rede-
finicion del tiempo y del espacio de la biblioteca, y también la redefinicién
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de roles, a través del trabajo conjunto entre el bibliotecario y los docep.
tes de las distintas areas y niveles. Si la escuela no cuenta con infraes.
tructura, deberemos trabajar en proyectos que impliquen: campafias de]
libro, realizacion de beneficios para la compra de material (para abaratar
los costos: libros usados y en oferta), realizacion de ferias, bibliotecas
ambulantes, relacion con las bibliotecas populares del barrio y la ciudad,
regimenes de pasantias de los alumnos de los grados o cursos superiores
para que trabajen en la biblioteca escolar (por ejemplo, en la reorganiza-
ci6n de la misma y en el relevamiento y clasificacion de volimenes), y que
esas pasantias se articulen como practicos de alguna asignatura —cuyos
docentes a cargo coordinen, monitoreen el trabajo a modo de tutores-y
cuya aprobacion permita promocionar, por ejemplo, un trimestre, etc. Estas
propuestas nos remiten a la cuestion de tratar de replantear la estructura
rigida de las disciplinas y programar actividades paralelas y complemen-
tarias. Por ejemplo: durante el primer trimestre, un grupo de alumnos
desarrolla una actividad en clase y otro, en la biblioteca; durante el segun-
do trimestre, se intercambian los roles de los grupos; en el tercero, ambos
grupos coexisten en el aula y se cierran las actividades a través de un traba-
jo de puesta en comun. En definitiva: la resignificacién del espaciodela
biblioteca y la estrecha relacion entre alumnos-docentes-bibliotecarios
es fundamental para la implementacion y el satisfactorio desarrollo de
proyectos colectivos (Actis, 1998). iR
Retomando lo sefialado en un principio, y tal como se graficara en el
Cuadro 2, la organizacion de “Cémo elaborar Proyectos Institucionales
de Lectura” se despliega sobre dos instancias que conforman el Proyecto
Institucional de Lectura: el Plan de Lectura Literaria y el Plan de
Comprension de Textos. Abordaremos en primera instancia la cuestionde
la lectura literaria y de los planes institucionales de lectura en relacion €%
el c'lesarrollo de la competencia literaria (en el Capitulo 2) y, en WW
da instancia (en los Capitulos 3 y 4), delinearemos estrategias*3?5‘93‘31"“I"?tﬂ |
trabajar institucionalmente la lectura de otros textos de ouculaﬂﬁn f§°°‘ Y
en funcion de cémo se leen los textos disciplinares en la eﬁeudlau:)ﬁw“wi |
‘;:::nges I:-)'ropuesta.s para articular ambos planes F‘z@““d A uce’ entre®
ectura Literaria y el Plan de Comprension M _

Sig‘“ente esquema.

AN e e s L R G ol v,
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L. PLAN DE LECTURA LITERARIA: Cémo organizar el curriculo del
drea Literatura (Capitulo 2). En este capitulo, reflexionamos sobre
el acto de leer literatura en la escuela, en relacion con estos inte-
rrogantes: ;Qué obras y autores seleccionar? ;Como disefiar el curri-
culo? Desarrollamos la alternativa dada por las redes de ficciones,
en relacion con la nocién de canon literario escolar. Seleccionamos
textos y autores reunidos a través de: intertextos, trayectos de lectu-
ra, conexiones culturales y vinculos en forma de series. Proponemos
actividades encuadradas dentro de la nocion de taller de lectura.

II.  ELPLAN DE COMPRENSION DE TEXTOS: La lectura de textos diver-
sos de circulacién social y Como trazar los lineamientos para un
plan de lectura comprensiva de textos disciplinares (Capitulos 3
y 4). En esta seccién incluimos un registro de experiencias realiza-
das y de estrategias y acciones llevadas a cabo en relacion con la
implementacién de un proyecto institucional de lectura de todo tipo
de textos (ya no sélo de textos literarios), ademas de sugerencias
sobre los modos de organizar el cronograma, de efectuar acuerdos
entre los diversos actores institucionales y, en general, sobre los pasos
a seguir para lograr los objetivos propuestos, con el acento puesto en
la lectura comprensiva de textos disciplinares en la escuela (los textos
expositivos, el discurso expositivo-explicativo, el discurso expositi-
vo-argumentativo). Incluimos ademas propuestas para articular los
Planes I y II.

Finalmente, sefialaremos que este libro esta destinado a todos aquellos
que ejercen el rol de mediadores de la lectura de otros dentro de un contex-
to institucional, es decir, directivos, bibliotecarios y docentes de todas las
4reas y niveles: Inicial (Educacion Parvularia, en otros sitios), EGB 1y 2
(Bésiéa o Primaria), EGB 3 y Polimodal (Media) y Superior (Profesorados
y carreras de Formacion Docente).
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CAPITULO 2 _

Plan de Lectura Literaria:
Como organizar el curriculo

Literatura y escuela: De las problematicas del aula a las
alternativas didacticas

En el contexto de la ensefianza tradicional, la literatura para nifios y jove-
nes se plante6é como un recurso auxiliar de aprendizaje de la normativa de
la lengua y para la enseifianza ética y moral. Leer hoy literatura en la escue-
la desde la recuperacion del significante lingtiistico y desde la transgre-
sion normativa es una alternativa para devolverle su significado en el &mbito
institucional. Se trata no so6lo de reformular las practicas sino de redefinir la
especificidad del objeto que nos ocupa. Debido a que la literatura para nifios
y jovenes constituye un fenomeno cultural complejo, intentaremos en esta
instancia articular algunas respuestas y plantear algunos interrogantes’. En
relacion con la concepcion de literatura para nifios, a lo largo de la historia
se han producido cambios (consignados en el Cuadro 3 como: Eje diacro-
nico), ya que el concepto de época determina la modernidad o no de cier-
tas ideas y/o tendencias culturales, y el lector moderno, emergente de nuevas
condiciones en el campo de la literatura para nifios y de su ensefanza, asume

5. Michéle Petit afirma que en las Oltimas décadas, y en parte por la crisis de la tradicion, la Jjuven-
tud se ha transformado *“de un valor despreciado a uno en boga™ y quizds por cso se ha producido un
crecimiento significativo de la produccion cultural a cllos destinada. Relacionamos esto con el auge
actual de la llamada “literatura juvenil”,
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as perspectivas ante las mismas. Pero tales cambios se siguen prody.
nuevas pers R

ando: en la actualidad coexisten concepciones ‘en litigio’, es decir, postu-
led(“"m ‘qt sobre los ejes literatura-infancia-escuela, y lineas de
:lqmclll\‘j;i:on L}’ de critica ante tales Pﬁostur%l:s (enel Cuad.ro 3: Eje sincro-
nico). En general, la literatura para ninos y jovenes ha teanio en la’escucla
durante afios un caracter esencialmente instrumental, y lo 51‘g'ue teniendo en
muchos casos. Nos referimos a 1o instrumental timto f:n relamonl CON Su circy-
lacion escolar (el texto literario CO-mF) “excusa o0 SImpl-e mEle) para traba-
jar un contenido de tal o cual dlscq?lma) como en la unlla‘ter‘thdad con que
la literatura es leida dentro de los limites del aula (es dc?c1r, condenada” 3
dejar un mensaje moralizante al lector: centrar. t?l trabajo en el.mens.aje de
un texto tiene que ver con encontrarle una funcion a la lectura literaria, con
que la literatura sirva en la escuela para algo concreto y puntual, en este caso,
trasmitir tal mensaje). En relacion con esto ultimo, afirmaremos que, en
efecto, en la recepcion escolar se otorgan a los textos valores pedagégico-
moralizantes que, en muchos casos, no s¢ encontraban en la produccidn
de los mismos, ya que prevalece en la ensefianza de la literatura la fuerte
impronta normativa propia de la escuela. Sobre este tema, sefiala el escritor
Ricardo Marifio (2004): “El dios Hermes es el patron de la lectura, en virtud
de su papel de mensajero entre los dioses y los humanos. Hermenéutica es
la palabra que designa la actividad de interpretacion de los textos sagrados
pero también tiene un uso mas general para nombrar todo acto de interpre-
tacién de textos. Ayer nomds toda la educacion era religiosa. La tradicion
religiosa en la educacion, orientada a formar moralmente a partir de textos
que ensefian lo que una institucioén, la iglesia, cree que se debe ensenar, &s
la matriz arcaica a la que responde esa tendencia todavia existente en el ambi-
to docente, por la cual de un texto literario se puede y se debe extraer und
ensefianza sintética, definida y, curiosamente, buena. ;Por qué esa arbitr-
riedad? Porque esa actitud conecta con aquella posicion hermenéutica qué
da por sentado que en lo escrito (sagrado) slo puede haber mensajes edifi-

cantes. Bajemos a Hermes de la palmera. La maestra no es Hermes. Hermes
no existe, o todos somos Hermes”. 3

~ Enlos dltimos afios, sin embargo, y siempre en relacion con el pos”
clonamiento de la literatura para nifios en la escuela, puede notarse una mAS
Pm“Palem por el objeto literatura, ya que se impone la autonomiﬁ"'@“
de la prictica literaria frente a las imposiciones de la cultura escolar qnh
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desdibujan tal objeto. Se trata de construir o restaurar el Jugar autonomo y
disciplinar de la literatura, lugar en el cual sea posible forjar espacios inte-
riores de producci6n y de practicas textuales por parte de los docentes y
de los alumnos.

La literatura para ninos y jovenes

La especialista en literatura para nifios y jovenes Maria A. Diaz Rénner
(2000) sefiala sobre esta temética que, “instaurada la infancia dentro de
un campo sociocultural, se delinean alli las operaciones pedagogicas y mora-
lizadoras que han cristalizado un modo de ser —y, en consecuencia, de leer—
lo infantil expandiéndose velozmente hacia su mercantilizacion (...). La lite-
ratura para nifios ha sido y es comentada y analizada desde el discurso peda-
dégico, exigiéndole la donacién de textos utilitarios, en detrimento de una
interpretacion critica necesaria”. Estas y otras cuestiones seran resumidas
en el Cuadro 3, a partir de escritos diversos de Diaz Rénner (1996, 2001) y
de aportes personales:

CuAbRO | 3

/i Rosiclonamlento enla escuela

« Eje diacrénico: “Concepciones en proceso” de construccién y de cambio.

- Eje sincrénico: “Concepciones en litigio”, Coexistencia de posturas diver-
sas sobre literatura-infancia-escuela: lineas de convalidacién y de critica

Factores que perturban el proceso de autonomizacién
de la prictica literaria escolar

:'.- o
|l
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Relaciones de poder instituidas: La manipulacion

—

« El gjercicio del poder: El vinculo del nifio con la literatura esté signado por
el poder adulto ejercido desde el rol del “destinador” que concibe al nifig

como “destinatario”,

« Lo literario subordinado a la ejemplificacion de pautas consagradas que
tienden a homogeneizar las conductas sociales desde la infancia (repro-
duccién de conductas sociales sin revision critica).

+ Literatura como hecho pedagdgico: preeminencia de valores educativos.

« Contenido moralizante como valor excluyente: reduccion o neutralizacion
de la direccion plural de los textos para “consumarlos” en una zona unita-

ria de moralizacion,

2. Incidencia de otras disciplinas: La “intrusion” y la “traicion”

» La psicologia y la psicologia evolutiva: A pesar de que la psicologia evolu-
tiva puede ayudar a conocer las necesidades e intereses probables de los
chicos en lo que hace a temitica, personajes y desempenio lingilistico, su
sobreestimacion conduce a un esquematismo contraproducente.

* La pedagogia y la didictica: La pedagogia en relacién con las ‘utilidades’
que se pueden ‘obtener’ del libro para ‘educar mejor’ deviene en “peda-

gogismo”, y el didactismo literario a ultranza no es ajeno al didactismo
de orden moral y/o religioso.

- @ara[ (modo de obrar, comportamiento, costumbres; la moralidad es
un sistema publico para guiar y juzgar la conducta de las personas; la
conducta moral estd justificada por el conocimiento del bien y del mal, por
: con.oc'im_iemo de las reglas morales) y la érica (carécter, usos; Ia ética es
::a\:‘:xl:::: Eloatfion qve aborda el estudio sistemtico de 1a moralidad,

del conocimiento moral, de la justificacién de las normas

—

—

—
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y valores morales para la toma de decisiones): Los diferentes tiempos
permiten manisfestar otras escalas de valores; cada creador establece su

propio programa axiol6gico (el conjunto de valores que mejor lo expresan
ante los demas). -

3. Concepcion del texto literario como instrumental y/o subsidiario:
El vaciamiento

» Simplificaciones seudoestéticas, reduccionismo: calidad literaria como valor
relativo.

« Exclusion de: la imaginacion y del cuerpo.
« “Mensaje”: una lectura de tipo estatico.

. “Interdisciplinariedad” entendida como punto de partida para llevar a
cabo practicas desnaturalizadoras con Lextos literarios cOmoO Meros
‘pretextos’.

« Restriccion o anulacion del placer que el texto literario potencia en su grado
de gratuidad y transgresion permanentes.

4. Desplazamiento del lenguaje: La paradoja

. El lenguaje es protagonista especifico de la obra literaria y sin embargo
parece estar desplazado del centro de atencién. Se aborda a la literatura para
nifios desde disciplinas que “distraen” del objetivo (la especificidad) de todo
hecho literario: el trabajo con la lengua que cada escrito formaliza.

« Lo moralizante a través del lenguaje: Se manifiesta en el empleo de cier-
ta lengua edulcorada y ciertos simbolos artificiosos, que repiten especu-
larmente los modismos o actitudes que los adultos quieren mantener en tanto
statu quo.
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La neutralizacion de la trama: Existe una zona de “no conflicto™ x

=y <% — - el ]englla
ioso construye una zona de mocencia, de “no culpa™ [a hist
Oria

‘ 2 infantil de tono moralizador desarrolla culming Siempre
coa Iz nstzncia en que el o los personajes se vuelve/n “bueng/s™ yenlaque

S PTinCIpios €4c0s provenientes del sector hege.
jultos, en su intencionalidad de proyectarse ahistori-
camente. De esta maners, la literatura para nifios consagrada forja sus
propias trampas, Su propia rutina, sus propios clichés.

]
'
y]
]

La lectura arguetipica: En relacion con el item anterior, la lectura arque-
tipica impide u obstaculiza la insercién de los chicos en el mundo socia]

Aspectos a considerar para contrarrestar los problemas
anteriormente enunciados

El vinculo literatura-escuela: La lectura literana en la infancia y en la
adolescencia es una practica cultural asociada a dos espacios: el del tem-
po libre y la inimidad (signado por el deseo y por el azar) y el de la vida
escolar, que es el primer escenario en el que se desarrolla la vida publica:
l2 escuela ha asumido el rol institucional de mediadora entre el nifio y la
literatura, al menos de manera formal ya que asi lo declara en sus objeti-
vos. Ahora bien, cuando lz escuela se ocupa de un vinculo que ya no estd
signado por el deseo y el azar a los que haciamos referencia, el mismo
depende de |2 indole de la “mediacién pedagégica™. Esta no debe incurmr
én los problemas sefialados en los items anteriores.

La polisemia: La literatura es el texto verbal establecido en un estafuto autd- :
nomo, la escritura, por lo que “amojonarlo” » tras una leccion o una linea
%amhﬂm;ophnw*ww ;

|

¢l mismo texto literario provee al potencial lector u oyente.

GET Ly
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» El juego literario y el rol del lector: Este criterio nos aproxima a lo disper-
50, lo inventado y lo transgresor que todo hecho literario acarrea. Ante eslo,
el receptor no puede ser excluido de nuestras consideraciones ya que el
mismo actia de manera no pasiva, a favor o en contra de lo que se le ofre-
ce. El lector es un miembro imprescindible de la textificacion, es la cate-
goria que subraya la carga cultural histérica y social del libro. Barthes
profundiza respecto del vinculo entre el texto y el lector oponiendo la “lectu-
ra-juego” a la lectura de “consumo” y define el acto de leer como la produc-
ci6n de un “texto-lectura” y a la lectura como el texto que escribimos en
nuestro propio interior cuando leemos. El placer lector no es posible sin
deseo: “El texto que Ud. escribe debe probarme que me desea. Esa prue-
ba existe: es la escritura” (Barthes, 1974).

« La materialidad de la escritura; La literatura para chicos debe ser abor-
dada desde la literatura, a partir del acento puesto sobre el lenguaje que
la institucionaliza, interrogando a cada uno de los elementos que la orga-
nizan, en tanto producto de una tarea escrituraria que contiene sus propias
regulaciones internas. Se trata de recuperar el significante lingiiistico y,
ademas, de construir un imaginario simbolico desde la intertextualidad y la

transgresion normativa.

A continuacion, abordaremos el tema del repertorio de textos y auto-
res seleccionados escolarmente, que enmarcara nuestra propuesta de redes
de ficciones a través de las cuales iremos construyendo, en la accion esco-
lar, una relacion posible con el arte, con la literatura y con el conoci-

miento.

El canon literario escolar. La operatoria de seleccion
El término canon constituye una nocion problematica para abordar y
definir. En cuanto a su origen, su sentido primero fue esencialmente pres-

criptivo y dogmatico, relacionado con el ambito de la religién (‘canon’
como catalogo de libros sagrados admitidos como auténticos por la Iglesia
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como leyes relativas o la fe, ete,), A lo largo de la historia, el término ﬂdqui.
rid nuevas significaciones a través del uso secularizado; aplicado al Campg
de lo hterario, retomao la Hnea prescriptiva de su acepcion de origen 4
emplearse como sindnimo de ‘repertorio de obras g deben ser Cnsefig.
das por las mstituciones educativas’, en tanto paradigma en el procesg
de la transmisibihdad historica y social, Sin embargo, preguntarse hoy por
cl canon significa repensar la especificidad de un campo que se encuentra
signado por fuerzas de atraccidn y de rechazo: el canon no puede pensar.
se sino en el espacio oscilante entre lo constante y lo mutable, es decir,
la 1dea de canon excede la cuestion del mero listado o repertorio de obrag
reconocidas por su importancia, ¢ involucra las evaluaciones sociales de
dicha seleccion y sus condiciones de legibilidad ¢ ilegibilidad (Cella, 1998).
La cuestion se inscribe en el contexto de lo ideoldgico, es decir, de lag
ideas, creencias y valoraciones que se estructuran como la COSmMOovVIsion de
determinados sectores o clases en el interior de una formacion social: |a
formulacion y, sobre todo, la imposicion de un canon son fenbmenos socia-
les, y el proceso de su constitucion est4 intimamente vinculado con posi-
ciones de poder (Jitrik, 1975).

Aprehender el campo intelectual, es decir, el 4rea social diferenciada en
que se insertan los productores y los productos de la cultura ilustrada en las
sociedades occidentales modernas, constituye una de las claves para edifi-
car una sociologia de la produccion artistica y analizar —comprender— cémo
funciona la literatura en esas sociedades. Bourdieu (1967) afirma queen
toda sociedad suele existir una pluralidad de potencias sociales, a veces |
recurrentes y otras, concertadas, las cuales —en virtud de su poder politi-
€0 0 econdmico o de las garantias institucionales de que disponen—estin
en condiciones de Imponer sus normas culturales a una fraccién mas o
menos amplia del campo intelectual, y que reivindican una legitimidad cultu-
ral, ya sea por log productos culturales fabricados por los demas o por las
obras y las actitudes culturales que transmiten. Estas potencias sociales
PI{Cdcn ser instituciones especificas, como el sistema escolar y las acade-
mias,

Y un tipo de hombre cultivado, o bien, grupos literarios o artisticos como
los cenaculos, los circulos de criticos, los salones o cafés, etc., a los que
5¢ les recongce un papel de guias culturales,

En cuanto 4 15 relaciones entre la noci6n de canon y las diferentes
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posturas ante el hecho literario, es necesario recordar que las concepcio-
nes tradicionales acerca de la literatura operan con un conjunto limitado
de nociones y categorias teéricas que llevan a entender a la literatura como
la actualizacion de diversos mecanismos expresivos que plasman la inten-
cionalidad estética de un autor. A la vez, esta intencionalidad tiende a
pensarse como la manifestacion de diversos factores lingiisticos, étni-
cos y geograficos, que se articulan segtn un orden cronolégico que orde-
na lincalmente el campo de la historia literaria. Estas concepciones
tradicionales se basan en la creencia de que los fenémenos literarios pueden
circunscribirse al plano unitario de una obra y de la subjetividad de un
autor. Contrariamente, quicnes asumen una perspectiva tedrica que cues-
tiona los principios y las nociones sobre los que se asientan estas concep-
ciones tradicionales —perspectiva que se basa en las formas diversas del
saber contemporanco- postulan la dimensién ideolégica, social ¢ histo-
rica de los hechos literarios y la naturaleza simbélica, colectiva y plural de
los sujetos involucrados por ellos. Estas concepciones de literatura —que
son diversas, ya que no existe, en ¢l campo de los estudios literarios
contemporanecos, una teoria concebida de manera univoca— cuestionan
también la nocién de canon implicada por las posturas tradicionales. Segin
Retamoso (2001:103): “En ese contexto de conocimiento y reflexion teori-
ca, la discusion acerca de la nocién de canon y, sobre todo, de sus supues-
tos filosoficos, ideologicos y politicos ha llevado necesariamente a repensar
¢l *horizonte epistémico’ sobre el que dicha nocién se sostiene. En conse-
cuencia, un nuevo marco de saber parece constituirse en reemplazo de
dicho *horizonte’, reconociendo maltiples y variadas fuentes y lineas de
desarrollo a nivel teérico y metodologico (...) Aunque ese nuevo marco
de saber no es una consecuencia directa de la discusién acerca del canon,
sino que, por el contrario, esa discusion pareceria ser un efecto de las nuevas
concepciones acerca de la literatura que se han desarrollado en ¢l mundo
académico de Occidente en las ltimas décadas”.

Para que estas cuestiones tedricas impacten en las practicas, propo-
nemos —a modo de instancia de “auto-reflexion” sobre la participacién de
cada docente en la manifestacion del canon literario escolar en su propia
institucion— la realizacion de un trabajo de campo, que puede organizar-
se a partir de una gran variedad de opciones, teniendo en cuenta los inte-
reses y necesidades de los mediadores, sus diferentes realidades
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profesionales, ctc. Jackson (1991) seflala que “tomar cn serio” la enseflanza
ymplica un trabajo arduo y sistemético para comprender la perspectiva
teorica que cstd detras de la defensa de una prictica y, en lineas generales,
para descubrir 1o oculto detras de lo aparente y la complejidad detras de la
simpleza. Por eso es necesario, en relacion con el tema que nos ocupa, que
Jos mediadores tomen conciencia del canon detris del corpus. Se trata
especificamente de que, a través del analisis de los corpus vigentes en la
actualidad v/o en épocas pasadas determinadas, se confronte el canon actual
con el canon vigente en ese otro periodo, o con ¢l canon que regia la selec-
ci6n de autores y obras leidas en la institucion formadora, o con el canon
subyacente en las propuestas de lecturas de los manuales y antologias lite-
rarias de uso frecuente en las escuelas, etc. En sintesis, las instancias de
indagacion en el corpus para hipotetizar sobre el canon comprmduh:

E
N

s e ice il 3

i e il A e

* el relevamiento parcial del mismo (el hstadodetextosymtmmgr
do del relevamiento realizado dara cuenta de que el canon literario
escolar vigente supone una serie de tareas previas de selecciony
recorte que van determinando qué literatura se lee en laescuela)y:

o's
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siones y de comentario critico (seguramente, ante los resultados,
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la lteratura y los alumnos (Ya que sélo tiene validez en el interior de la insti-

fueton escolar, espacio en el cual se dan las condiciones para su lectura) y
Sucle funcionar, en relacion con el canon, como ambito de conservacion. Los
QuC siguen son algunos de los presupuestos que contribuyen a concebir la
ea tradicional de un manual “necesario” para ensenar literatura: la presun-
100 cientificista de poder transmitir restimenes de saberes cerrados y conso-
dados; la idea de que, al ensenar tradicionalmente literatura, se esta
Sefando 0 una forma de la historia, o bien un uso prestigioso del lengua-
'_':la existencia de pricticas mecanizadas y homogeneizantes, por ejemplo,
W guia de andlisis que se usa para todos los textos (textos que, por lo tanto,
fuyen su polisemia porque son leidos en un mismo sentido). A pesar de
0, es preciso destacar que en los iltimos afios han surgido propuestas inno-
Oras que, incluso sin poder escapar de su condicionamiento de ‘texto para
) escolar’, incluyen obras tradicionalmente no leidas en la escuela, nuevas
tvidades y/o seflalamientos que parten del reconocimiento del proble-
¥ la intencion de solucionarlo, planteando la propuesta en cuestion —con
grente grado de eficacia— como espacio de multiples lecturas.

pdes de ficciones y los trayectos de lectura. Nociones
renciales y propuestas

| gje de la propuesta de trabajo en esta instancia es el Plan de Lectura
aria, a partir de la reflexion sobre las operaciones para seleccionar
ificar los textos y determinar el corpus a trabajar y, por lo tanto, para
sionar nuestra incidencia como mediadores en la conformacién del
erario escolar que subyace en los corpus seleccionados en nuestra
cién. El plan surge a partir de la necesidad de implementar un
o progresivo y sistemitico de lectura, con instancias individua-
rupales, y monitoreo constante del docente, encarado a modo de
Este concepto serd clave tanto para organizar el plan de lectura
jos referimos (la lectura sistematica, que implica la reflexion siste-
ja sobre la materia escrituraria), como para otras instancias mas
'de trabajo sobre los textos, como lo son los talleres de lectura, de
a y de oralidad (ya que el trabajo de taller también se organiza a

.- I p‘owcm).
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CuabrOo | 4

LA DIDACTICA DE LA LITERATURA

Ejes Problematicos

1. LA ORGANIZACION DEL CURRICULO

CRITERIOS USUALES/VIGENTES!
* Enlos CBC":
—  TFuente-Canal
— Género
— Tipologia

— Nacionalidad (lo argentino-lo universal)

* En la praxis:
— Los criterios anteriores
— Eje diacrénico (Referencia sociohistornica)
— Relaciones temdticas y/o formales
- Autores

ALTERNATIVA DIDACTICA
* Redes de ficciones

2. LATENSION ENTRE LA DIDACTICA DE LA LITERATURA
Y LADIDACTICA DE LA LENGUA:

ALTERNATIVA DIDACTICA

Diversas “puertas de entrada” a lo literario:
Oralidad-Lectura-Escritura’

#’
6. Contenidos Bisg;
cos Comunes (CBC). 2
7. La tematica: 1 ; . ) d desarrollo
" 08 talleres : en ¢l proceso c¢
competencia lite s talleres de oralidad, de lectura y de escritura P

2 : laracd
nota al pie ni Tana dentro del dmbito escolar™ no se abordard en este libro; tal como 5€ f:jsa Rosan®
PIE TUMeIo 2, puede cansultarse en: Actis, B. (2003) Tuller de Lengua. Homo SIS,
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3. LAS METODOLOGIAS: El desafio de revertlr ciertas précticas
mecanizadas:

* Promuemas: Pricticas fundadas en un apriori: “Todos los textos se

leen en un mismo sentido™ (Ejemplos: Cuestionarios-guia similares
para todos los textos; Actividades preestablecidas; etc.).

ALTERNATIVA DIDACTICA

Talleres de Lectura: Plantear instancias “libres” de lectura, pero arti-

culadas en un plan vertebrador (redes de ficciones-proyecto institu-
cional de lectura);

Talleres de Escritura: Replantear los modos de apropiacion de los
lenguajes literarios en el aula,

En cuanto al concepto operativo de redes de ficciones, nuestra propues-
ta intenta construir caminos alternativos en ¢l campo de la didactica de la
literatura, ya que la recepcion lectora y las conexiones culturales consti-
tuyen una base de referencia metodolégica que nos permiten salir del circu-
lo de recursos tradicionales empleados en la ensefianza. La consideracion
del hecho literario como muestra y resultado del conjunto de relaciones
entre producciones artisticas de lugares y épocas diversas pone de mani-
fiesto que tanto el escritor como el lector son creadores y recrcadores de
cultura. Cuestiones como la intertextualidad y la interculturalizacion, enton-
ces, devienen conceptos que resultan lo suficientemente amplios y a la vez
funcionales como para permitir trabajar escolarmente una serie de cono-
cimientos literarios y culturales y organizarlos en limites mas vastos que la
referencia canoénica a una produccion nacional y de época. A continuacion,
expondremos algunos conceptos que amplian lo anteriormente expuesto.

ALGUNAS NOCIONES REFERENCIALES:
« El texto no puede ser aprendido como globalidad, ya que la escri-

tura circula incesantemente convirtiendo toda pretendida globalidad
en parte de un inmenso tejido,
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« Los textos deben y pueden ser leidos de varias maneras: |5 concep.
cion polifonica del lenguaje nos presenta las palabras, vueltag 5 Nacer
en cada acto de habla nuevo.

+ La escritura es una accion interminable; cada texto es un fragmep,.
to de un texto infinito. _

« En cada texto que producimos, escrito u oral, siempre aparecen rastrog
de otros discursos, individuales o sociales, contempordneos o anacrs.
nicos, va que todo discurso se construye sobre la base de otros discur-
sos: cada texto dialoga, interroga, responde, niega y recrea otros
textos.

+ FEltexto literario es también un “aparato intertextual” que, a dife.-
rencia de lo que ocurre con otros textos, transforma a la literatura
en un recurso; profundiza lo que es una condicion discursiva gene-
ral, se apropia de ella, y de este modo intenta producir un efecto esté-
tico.

+ Parz descifrar el procedimiento intertextual es necesario no sélo cono-
cer el discurso citado sino reconocerlo de inmediato en su nuevo
contexto (solo de este modo el lector comprende la alusidn, la paro-
dia’, la cita directa, la recreacion, el epigrafe, etc.).

En relacién con lo anterior, pero ya centrandonos en la metafora de la
red, sefialaremos que la misma es empleada por las teorias constructivistas,
que demuestran la importancia que adquiere el establecimiento de relacio-
nes en la comprensidn significativa de nuevos aprendizajes: nuestras estruc-
turas cognitivas funcionan como una red, por lo tanto es necesario relacionar
los contenidos entre si para que no resulten estaticos. Cuando hablamos de
metafora, nos referimos en primera instancia, claro, al hecho de que la metg-
fora supone la construccion de una analogia, de una traslacién del sentido

8. En muchos de los cuentos para nifios quc mencionaremos cn los ejemplos que Siguen de “regeg
de ficciones™ veremos la parodia como recurso (la parodia de géncro, de tmdlc:om:sl literariag, deosis.
reotipos, de lenguaje, etc.). A modo de somero cjemplo, fucra de 108 c"P““":is cn :. red, N “El libro
de los prodigios”, de Ema Wolf (Norma, 2003), sc hace parodia de género y de tradicion liggry;, ~
que 2lli 12 autora parodia los “cjemplos” en la tradicién del In_fa"'c Juan M"'I‘"“c' I(“PUIO_QQS de tragdj.
€1on medieval, etc.). Para ampliar este tema general, podemos indagar no s6 0 en A tradicigy gqypc
g_rccoluim sino remitimos a ]a nocién de “caraval” de Bajtin ¥ & autorcs diversos que abor, st Ta
literatura comparada (vgase: Bibliografia).
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del leguaje a otro figurado a través de una comparacion tacita. Puede enten-

derse ademds a la metdfora como una transaccién entre conceptos, con lo

cual decimos que no sélo el lenguaje es metaférico, sino que el pensamicnto

también lo es. El uso de metaforas permite captar el cambio de miradas acer-

ca del mundo; por eso, una metafora tal como la de la red, a la que estamos
aludiendo, aplicada a la organizacion curricular permitira que los conte-

nidos no sean concebidos como cerrados y aislados, sino que mantengan

entre si una relacion abierta, a través de distintos grados y tipos de inte-

gracion. En relacion con las practicas de la ensefianza en la agenda didéc- |
tica (Litwin, 2000) y especificamente, con el curriculo, podemos hacer aqui |
una analogia con el concepto de “curriculum integrado”, que propone que
los contenidos estén integrados, por ejemplo, a través de topicos o temas
generativos y no estructurados desde la clasica division por asignaturas o
disciplinas. Justamente, la ensefianza de las disciplinas deberia implicar hoy
el reconocimiento de que los limites que se construyen para los curricu-
los son convencionales y muchas veces arbitrarios, y por lo tanto, suscep-
tibles de ser redefinidos y transformados segtn los niveles de ensefianza.
Este caracter provisional de los conocimientos disciplinares sin duda condi-
ciona las practicas de la ensefianza, inscriptas en ese rasgo sustancial de las
disciplinas, y estimula a docentes y alumnos a generar interrogantes: las
disciplinas son medios para responder y atender a las preguntas de ambos,
no son fines en si mismas.

Ya en nuestra arca especifica, constatamos que los docentes de lite-
ratura nos enfrentamos con campos de conocimiento diversificados y con
la necesidad de propiciar la integracion con otras dreas disciplinarias, tarea
que requiere el aporte conjunto de reflexiones que provienen del campo
de la investigacion y de la practica. Del mismo modo, en el 4ambito de la
escuela, en las relaciones con los otros, con nuestros colegas y con nues-
tros alumnos, iremos construyendo redes de intercambio. Expondremos
seguidamente nuestra propuesta de textos, autores y estrategias en relacion

con la implementacion de los conceptos de redes de ficciones y de trayec-
tos de lectura.
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(I)LJ Las redes de ficclones \ 0

Las PRACTICAS

A continuacién (Cuadro 5), Pjopondmfnos un ejemplo de e
un curriculo de literatura pard nifios qrgamzado como red de ﬁcci(}nc:
cionadas por intertextos y por conexiones culturales. Algypos de Jog re]
s textos se han seleccionado aqui forman parte de] — liteaul?
] (como Montes, Bornemann o Mar; Tarj,

escolar argentino actud : ; fio) y Otrog
pesar de ser reconocidos intermacionalmente, de poseer Prestigio y de Pul:;l'
1-

car en editoriales de gran circulacion (como Gart_iner) Son sin embargy Bjeneg
a ¢l o, al menos, no ocupan un lugar preferer"nc:al Yy recurrente en ¢ Mismg
(como en el caso de Colasanti); hemos tenido en cuenta, en egte recore
en relacién con el canon literario escolar, coordenadas de espacio (I, lte.
ratura argentina para nifios y jévenes) y de tiempo (el momento actug| Yh
{ltima década). En otros casos, S€ eligieron géneros de ciertos autores que
no son los usualmente trabajados en el aula (como la poesia de Bradbu[y,
cuya obra narrativa si es frecuentemente abordada), la narrativa ge
Oesterheld, mas conocido escolarmente como historietista que como cuep-

tista, o el ensayo, en el caso de Montes.

A
~

4

res cuyo

Cuapbro | 5

............................................................................................

LOS INTERTEXTOS Y LAS REAPROPIACIONES CULTURALES

DESDE LA TRADICION ESCRITA:
* “Pinocho el astuto” (Gianni Rodari)’
* “Pdjaros en la nariz” (Ricardo Marifio)"
* “Las aventuras de Pinocho” (Carlo Collodi)"

9. Rudi.u'i,G. (1990) Cuentos

10. Marifio, R s
11. Collod; (1991) Cinghiq

para jugar, Alfaguara, Madrid.
. C. (1997 Scoch y la guerra al malon, Sudamericana, Bs, As.
) Las aventuras de Pinocho, Gaviota, Madrid.
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DESDE LA TRADICION ORAL:
* “Benjamino” (Maria Teresa Andruetto)"
* “Elsastre y el gigante” (John Gardner)"
* “Del tamaiio de un hermano” (Marina Colasanti)"

LA FOCALIZACION (la otra mirada)

LA TRADICION ORAL:: “Del tamaiio de un hermano” (Marina Colasanti)
LA TRADICION ESCRITA: “Exilio” (Héctor G. Oesterheld)

* “REGLAS” DEL GENERO: Cuentos de Ray Bradbury: “Abril de
20035: Usher I1” (en “Crénicas marcianas™).

*» INTERTEXTOS: E. A. Poe: “La Caida de la Casa Usher”.

« AUTOR, GENERO Y CANON: Poesia de Ray Bradbury-“Farenheit
451" (novela de R. Bradbury).

LA REFLEXION METALITERARIA

PrROLOGO de Graciela Montes a “Caballeros de la Mesa Redonda™".

LA TRADICION ORAL: “Arturo, el duefio de la espada” (version de G. Montes).

» Ensayo de John Gardner: “Sobre la trama de una novela”,
« *“Lagrimas de cocodrilo” (Elsa Bornemann)'®,

12.
13.
14.
15.
16.

Andructto, Maria T. (2003) Benjamino, Sudamericana, Bs. As.

Gardner, J. (1992) Dragén, dragon y ofros cuentos, Alfaguara, Madrid
Colasanti, M. (1996) Lejos como mi querer y otros cuentos, Norma, Bogoti
Montes, G. (1998) Caballeros de la mesa redonda, Gramén-Colihue, Bs.As.
Bomemann, E. (1986) Lisa de los paraguas, Edic. Pre-escolar, Bs. As,
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\\

LAS ESTETICAS

«  “La lucecita” (Silvina Ocampo)'” en relacion con “Del tam

. + . ano dc un
hermano”, de Marina Colasanti.

—

LA PUBLICACION (LAS FORMAS DE REPRODUCCION)

« “Las aventuras de Pinocho" (Carlo Collodi).
« “El eternauta” (Héctor G. Oesterheld)",

La multiplicidad de sentidos de los textos —que como tal se constituyen
en ‘inestables’— y las apropiaciones y reapropiaciones de que son objeto
son conceptos que permiten sustentar las ideas de proceso 'y de cambio
implicitas en nuestras propuestas de series y de trayectos de lectura en
los que se imbrincan /a lectura y la escritura. Del mismo modo, en la obser-
vacion y el analisis de la trama del tejido cultural esta el sustento de nues-
tra propuesta de redes, en relacion, a su vez, con las nociones de pluralidad,

préstamo 'y cruce.

Realizaremos a continuacién un breve comentario sobre la conexion
intertextual de las obras scleccionadas. En lineas generales, en los cuen-
tos mencionados se evidencia la construccién narrativa de lo parédico, lo
humoristico, lo absurdo, lo fantéstico y lo poético. El primer recuadro inclui-
do en ¢l Cuadro 5 (“Desde la tradicién escrita”) hace referencia al proc®
so de apropiaciones al que inicialmente haciamos referencia: €S intcresant¢
trabajar en ¢l aula los cambios en la trama y el personaje de “Pinocho™

:;’; gz:::r;\o.is. y otros (1981): Cuentos para que los chicos se emocionen, Orion, Bs. As.

b o rnc d, H. (1998) £1 Eternauta, Ed Récord, Bs. As. lay

“l'inoc:hrE:'z3 cs: e cucnta, ademis, las cuc_suoncs.,dc género (las variacioncs entre “Pinocho™ nove 3;

dell'arte hasl:';(? ¥ la inscripcion de “Pinocho™ cn la tradicién popular italiana, desde a Comm¢ Is

mucho mas all4 Decamerén™, esto tltimo °n fElllCIOn de ver que Ia red propuesta amplia sus o
de los tfty]og y autores quc inicialmente incluye.
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desde Collodi hasta Rodari v Marino, es decir, cdmo se reeseribe contem-
pordneamente un texto de Ia propia teadicion escrita, En ¢l recuadro
':l)csdc la tradicidn oral™, se ven las reapropiaciones de historias de basc
*t‘\kl(\rica como la de “Pulgarcito™, tal ¢l caso de “Benjamino”, de Maria
Teresa Andruetto (que retoma una historia popular de un “Pulgarcito” del
lmr‘tc de Ttalia), “E1 sastre y el gigante™, de John Gardner (que en clave ironi-
Ca jucga con la grandeza y la pequeilez, y su aparente correlato: la valentia
y la cobardia), y “Del tamado de un hermano”, de Marina Colasanti (texto
cn ¢l cual se construye poéticamente ¢l espacio de confrontacion entre lo
grande y lo pequeno, y, de este modo, una estética de Ia diferencia).

Desde alli, podemos hacer un salto hacia “Exilio”, narracién breve de
Héctor G. Oesterheld, que muestra, como en Colasanti, el punto de vista
del otro (s trata de un cuento de extraterrestres en donde el extraterres-
tre es el humano; el micro-relato estd narrado por un habitante del plane-
ta Gelo que cuenta y describe la llegada de un humano) y, de este modo,
respeta pero al mismo tiempo desafia las reglas del género (la ciencia
ficcion). Otro “salto intertextual” estd dado por confrontar géneros y sus
cultores: a partir de la “transgresion de género™ de Oesterheld en “Exilio”,
sc propone leer cuentos “clisicos™ de ciencia ficcion de Ray Bradbury, por
ejemplo, “Abril de 2005: Usher 11", que remite a “La Caida de la Casa
Usher”, de E. A. Poe, y desde alli, adentrarnos en la estética de un autor
(Bradbury) a través de la lectura de obras de su autoria: no solo “Farenheit
451" (su novela ya “clasica”) sino también obras exponentes de géneros no
demasiado difundidos en general y menos, en la escuela: la poesia de
Bradbury, tal como se adelantara. Otra linea vincular (ya no desde el juego
de intertextos sino desde la conexion cultural) estd dada por los soportes
y los modos de reproduccion: de “Exilio™ y la ciencia ficcion vamos a “El
Eternauta”, también de Oesterheld, cuyo formato original fuc el de una histo-
ricta por entregas, y asi —volvemos a Collodi- llegamos a “Pinocho”, que
fue publicado en su origen en Italia como relato por entregas, siguiendo
la modalidad del folletin.

La reflexion metaliteraria aproxima la version de las historias de los
“Caballeros de la Mesa Redonda” realizada por Gracicla Montes (que a su
vez entronca con la recreacion de historias de la tradicion oral y la tradicion
escrita universales) a “Lagrimas de cocodrilo”, de Elsa Bornemann, cuen-
to en ¢l que el personaje cobra vida y exige autonomia al autor. En cnsayos
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como ¢l prologo de la misma Montes a su version de los “Caballcrog y

de Gardner (autor de “El sastre y el gigante”, incl.uido en la prime,, rc?
de conexién intertextual aqui propucsta), que teoriza “Sobre [a tramy
una novela”, nos enfrentamos con el doble rol de novelistas y de °nsayi:
tas que desempenan algunos autores, y esto nc'):s pcrmltc. sugerir que, incy,,
so con los nifios pequeiios, S instale la reflexion metaliteraria ep ¢ auly

Finalmente, la estética dc Colasanti se acerca a la de Silvina Ocﬂmpﬁ
(en este caso, seleccionamos de la autora argentir?a el cuento “La [uceg;.
ta”): ambas escritoras aportan al universo expresivo de la literatura para
nifios una suerte de mirada tangencial sobre el mundo y la transparencj,

de un estilo “clasico”.

Autores en la red (l1): La dimension social del realismo

Cruce entre géneros, movimientos, épocas, autores. Presentaremos
aqui un ejemplo de acercamiento entre obras de escritores latinoamerica-
nos; se trata de textos y autores que no son usualmente leidos en la escue-
la, mas alla de algunos casos puntuales (por ejemplo, “Canek”, de Ermilo
Abreu Gomez, que es un clasico mexicano tradicionalmente leido en las
escuelas de ese pais). Este acercamiento es no sélo geografico-politico-
cultural (autores de Latinoamérica) y lingiiistico (obras escritas en caste-
llano) sino también tiene que ver con lo temético (el indigenismo de
trasfondo humanista) y con el entronque con una tradicion (la regionalis-
ta). Pero, ademds, los vinculos se amplian hacia el cruce de géneros (d¢
la narrativa a la poesia), de épocas (de la literatura de la Conquista espafiola
ala l.itcratura americana actual), de movimientos (del romanticismo de Juan
Zoﬂﬂla de San Martin a los exponentes del arte de la Revolucion Mexicana,
porejemplo) y, finalmente, nos posibilita la ampliacion del canon a través
(:f“ll?;?x:igc autor A Augusto Roa Ba'stos, Ernesto Cardcna],'J uan
- argentinaq:: Sctr al:l oportunamente mencionados. Dentro de la I'lte.ra?
Melo, er CSpeéial :; a“Tecm:an v:g(l:ulos CO!’I’ la obra de LeopOld.O Chlzz!flll

de corte regional; n —lacuaray Chamorro”, exponente del realismo soci
sta,

a4
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Eremio Ay Gomez y 1n tradiclén Indigenista latinoamericana,
Abren Gomez (Mérida, Yucathn, 1494-Ciadad de México, 1971 ha sido up
personaje plural de la escena intelectual mexicana: narrador, critico, INves-
tgador, periodistn, dramatargo, conferencista, filologo, Como académi-
co, consohdd su prestigio comao catedrhtico en 1a Facuela Normal Superior
de México y en Ia Facultad de Filosofia y Letras de 1a Universidad Nacional
Autdnoma, miembro de 1a Academia Mexicana de Ja Lengua y reconocido
sorjuanista: publich una serie de excelentes ensayos sobre la obra de Ja escri-
torn mexicana, entre ellos “Sor Juana Inés de la Cruz, bibliografia y hiblio-
teen™, de 1934, que influiria en Octavio Paz y su obra “Sor Juana Inés de Ja
Cruz o lag trampas de la fe”, Como autor de ficciones, se destach espe-
cinlmente dentro de la estética indigenista, en Ja que se encuadra su produc-
ciom narrativa, Son exponentes de la misma: “Quetzalehatl, suchio y vigilia”,
de 1947; “Naufragio de indios”, novela de 19515 “Cuentos para contar al
fucpo™, de 1959, entre otros titulos en los que Abreu cxpresa su interés
nacionalista y su mirada etnologica, Pero es “Canck” (1940), incluida inicial-
mente en “Héroes mayas” y traducida hasta 1a actualidad 2 veinticineo idio-
mas, la obra de Abreu que ha sido considerada punto culminante de su
produccion literaria, Tal cual lo exigla la corriente mexicanista —colecti-
vo intelectual que se destach en Ja pasada década del "30-, ¢l pensamien-
, punto de partida de Ja creacion cstética, De este concepto
participan las obras mencionadas anteriormente, en las que ¢l ideal socia-
linta apoya la €pica, la cronica v la shtira social, “Canek”, en particular,
{do como la recreacin literaria de un hecho histérico, desde
una postura de critica social, La obra hace referencia a un hecho ocurmido
en Mérida en 1761, cuando un grupo de indigenas se sublevo, encabeza-
do por Jacinto ( ‘anek, quien se convinti6 de este modo en el héroe de una
gran masa del puchlo maya en Epocas de la dominacion espaiola. El libro
revela probleméticas enraizadas en la realidad mezicana y americana desde
hace siglos, al calor de Jas diferencias raciales, Ja discriminacion del indio,
¢l odio entre castas, ¢} enfrentamiento de dos culturas diferentes y la lucha
por Ja tierra de los ancestron, fosth dividido en cinco capitulos: *Los perso-
najes”, “La intimidad”, “La doctrina”, “La injusticia” ¥ “La guerra”, cada
ano de los cuales incluye, a la vez, breves apantados numerados que —4 pesar
de s aparente fragmentarismo - Vi conformando progresivamente ¢l senti-
do de unidad de la obra, en la tradicitn de las cosmoponias de los pueblos

to pu”licn ¢!

puede ser le
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americanos (no es casual que Abreu haya sido autor de una version de|
“Popol Vuh”, que narra lIa epopeya del pueblo quich¢). El trabajo minucioge
sobre el lenguaje y también la estructura del relato permiten calificar a
“Canek” como un “poema en prosa”, dados su lirismo y su intencién de
acercarse a verdades esenciales a través de una trama construida por simbo-
los y parabolas,

La obra es heredera de la tradicién regionalista-indigenista hispanoa-
mericana, a partir de la cual la narrativa incorpora una doble realidad signi-
ficativa: la del hombre (en este caso, ¢l indio; en otros: ¢l montaiiés, ¢l
llanero, el gaucho) y la de la naturaleza (la zona de los grandes rios, ¢l llano,
la selva, la pampa, la montaria). El predominio del ambiente rural y de los
personajes en contacto con la tierra presentan diferencias respecto de la
novela europea de la época; a partir de las preocupaciones sociales de los
narradores que cultivan esta tendencia, la narrativa americana comienza a
independizarse de las corrientes europeistas y da el primer paso hacia la
revelacion de un mundo literario propio, nuevo en su originalidad. Para
comprender la inscripcion de “Canek” en el entramado de la historia de
la literatura mexicana, hay que remontarse a la literatura de |a Revolucion,
que surge como expresion de una profunda ruptura histérica: ]a lucha contra
el porfirismo que comienza en 1910 y culmina hacia 1940, Esta lucha, que
cambio el curso histdrico del pais, dio material a novelistas, cuentistas,
poetas y dramaturgos para componer las obras que, desde Ia perspectiva
histc')rica-,'se conocen como ‘_‘Clclo de la Revolucién”, Recordemos que la
Rev.oluc'lon Memcang consuru)'fc unc: de los acontecimientos decisivos en
la historia latinoamericana del siglo };'X ya que representa la primera irrup-
cion de las fuerzas populares y agrarias que aspiran a ung transformacién
radical del sistema politico, econdmico y social. La novela “Los de abaio™
de Mariano Azuela (1873-1952), es considerada |g obra clave de| ;J 1 ,
revolucionario. La disparidad de puntos de vista de los narradores 13.0
ficé las técnicas del relato; asi, en “Los de abajo” ¢ Conjunto de i
dios o cuadros independientes se ofrecen al Jector €OMo visiones foto ,ip[fso-

aisladas, yuxtapuestas; como un nuevo valor estético frente 4 |y o i,lc |ca.s
cional de progresion lineal. Cla tradi-

La narrativa de la Revolucion, especialmentc ¢l Cuento,
sus propias normas —como la Revolucigp misma-, gcncranc;o N
nuevas téenj-

cas, ritmos y lenguajes. Si bien 10s cuentog de este Periodo abordan tgn:
abordan topijcog
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que giran en tormo del contlicto entre revolucionarios y federales y/o de los
resultados de tal contlicto, la Revolucién tuvo tantas fases que el material
resulta inagotable y, por lo tanto, los temas son variados: desde la heroi-
cidad. con sus notas de hombria, valor y estoicismo, hasta las contradic-
ciones y los claroscuros del patriotismo (la injusticia, la crueldad, la avanicia,
| desencanto) v el sacrificio y la muerte, gloriosos o injustificados. Cabe
seiialar que ¢l cuento de la Revolucion influenciaria de modo decisivo en
los llamados neorrealistas contemporineos, como Edmundo Valadés y Juan
Rulfo, la gran voz de la narrativa mexicana del siglo que paso.
Estrictamente, Abreu se incluye en la llamada literatura post-revolu-
cionaria. Su pertenencia a la corriente mexicanista fue una necesidad impues-
ta por las consecuencias de la Revolucion y los intereses prevalecientes
entre los creadores de la época. En la obra de Abreu se oper0 una nueva
sintesis estética en la que la mesura cldsica puso en practica una retdrica de
la contencion y de la reticencia, una “politica expresiva” que eludia el trilla-
do camino del estereotipo y regresaba al poder mismo de la palabra como

C

testigo de la accion.
Paralelamente, Abreu descifraba otros planos significativos, como el espa-

cio de lo politico en “Canek™, que ensefiaba como opera el poder y como
deberia de operar, al mejor modo de la tradicion literana clasica, y una suer-
te de “prediccion libertaria™ que hace a la penetracion del arte mexicano
en la realidad, en este caso, en la vigente problematica indigena. Por eso
“Canek” ha sido considerada, entre las creaciones de matriz regionalista,
la novela emblematica del “indigenismo profundo”, que escapa a las simpli-
ficaciones del género y constituye un clasico de las letras latinoamericanas.
Las relaciones que proponemos entre “Canek™ y otras obras lati-
noamericanas son, en primera instancia, entre textos de la tradicion regio-
nalista, de la que son exponentes autores como:
+ enel caso de las novelas indigenistas, Jorge
1978) y Ciro Alegria (Peru, 1909-1967);
* enel de las novelas teluricas, Romulo Gallegos
1969) y José Eustasio Rivera (Colombia, 1889-1928);
* en el de las novelas del ciclo de la Revolucion Mexicana: Manano
Azuela (1873-1952) y Gregorio Lopez Y Fuentes (1897-1967);
* encl de las novelas criollas: Benito Lynch (Argentina, 1880-1951)
y Enrique Amorim (Uruguay, 1900-1960). €tc-

Icaza (Ecuador, 1906-

(Venezuela, 1884-
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‘Canck” con la obra literaria de Jugy,

Zorrilla de San Martin (1855-1931), en particular con “Tabaré” (1886),
poema épico de inspiracion romdntica que, al igual que otras de las produc.
ciones de este autor, le permite abordar dimcta.l"ncﬂlc cl tcm.a' de la ident;.
dad y, més tangencialmente, ¢l de 1a configuracion como nacion de su pais,

Uruguay.

Proponemos ademas comparar ‘

sCanek”. Las lecturas comparadas. A partir de “Canek”, pueden plan-

tearse estas actividades a los alumnos:

« Leer el libro maya “Chilam Balam” (s¢ sugicren especialmente |a
“Profecia llamada de las flores en un Katun 11 Al‘lau" y la “Profecia
llamada: Interpretacion de la llegada de los cxtranjcros espaiioles por
los Ah Kines en un Katun 13 Ahau”); _

. Elaborar un informe (cntendiendo por informe un documento escri-
to que tiene el proposito de enterar de algo, presentando hechos y
datos obtenidos, indicando procedimientos utilizados y llegando a
ciertas conclusiones; su tema debe ser especifico y estar bien deli-
mitado, y su redaccion, clara'y directa) sobre una obra regionalista a
eleccion, entre las de los autores mencionados en el subtitulo ante-
rior, u otros;

. Seleccionar diferentes textos narrativos de autores americanos
contemporancos que poscan planteos emparentados directa o indi-
rectamente con los de “Canck” y elegir alguna de esas tematicas para
discutir un punto de partida que permita analizar la realidad ameri-
cana desde la ficcion literaria (se sugiere la lectura de libros de cuen-
tos como por ¢jemplo “El llano en llamas”, de Juan Rulfo, y de
novelas, como por ¢jemplo “Hijo de hombre”, del paraguayo Augusto
Roa Bastos, y “Hombres de maiz”, del guatemalteco Miguel Angel
Asturias);

Coni ol de e, oo g
de origen maya, azteca, inca itc s (;h!lam Selarm’, ypassi
Aot b ot e e ) y las cronicas de los conquista-
» por ejemplo: de Cristdbal Colon (“Diario de viaje”, “Cartas a

los Reyes Catolicos” y “Las profecias”), B 'la_]c Py e.ls
(*Verdadera historia de la conquista de’ Ncmal — fl el Caglic
ueva Espaiia”) o Fray
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Bartolomé de las Casas (“Historia general de las Indias™), ademis de
la obra del primer gran narrador nativo, el Inca Garcilaso de la Vega
(“*Comentarios reales™). v extraer conclusiones a partir de dicha
confrontacion:

+ Realizar un desarrollo argumentativo (entendiendo por argumenta-
cion un texto que pretende promover un cambio de conducta en el
receptor en cuanto a actitudes o puntos de vista, y que surge directa
o indirectamente de una situacion de conflicto o de un estado de cosas
que se desea modificar) en ¢l cual se fundamente y exponga la 1dea
de mestizaje postulada por Abreu Gémez en la siguiente cita: "Hasta
que America no logre interpretar este sentido mestizo no tendra una
expresion propia y legitima, en arte, en ideas v en conducta’’;

« Tener en cuenta este interrogante: ¢Hay en la actual realidad lati-
noamericana indicios de que la problematica de la integracion de los
descendientes de los indigenas, en su dimension social, cultural y
politica. no ha sido resuelta? para realizar grupalmente una investi-
gacion a través de publicaciones en diarios y en bibliografia perti-
nente. investigacion que responda tal pregunta.

. La literatura como lectura institucional. Estas propuestas, a la vez,
ejemplifican la experiencia de un plan de lectura literaria que permi-
te acuerdos interdreas y proyeccion institucional y a la vez oficia
como transicién entre un plan de lectura literaria especifico y circuns-
cripto al area Lengua y Literatura, hacia un plan de lectura institu-
cional en el que participan: bibliotecario, docentes de otras areas,
la comunidad educativa, etc., tal como se desarrollara especifica-
mente en el Capitulo 4.

LeopoLpo CHizziNl MELO y la dimension social del realismo. Este escri-
tor argentino, nacido en Gualeguay, Entre Rios, en 1913 y muerto en Santa
Fe en 1977, ha sido ademds abogado, docente, uno de los fundadores del
grupo santafesino de poesia Espadalirio y cercano a los creadores de la
Generacion del '40. Chizzini se incorpora a los nombres literarios que defi-
nen el perfil de un regionalismo populista, de fuerte tradicion estética en
el Litoral argentino. De este modo, su obra narrativa entronca con la de
muchos de sus contemporineos porque en ella el paisaje de la region surge
como materia practicamente excluyente a representar. Esta referencialidad
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constante, la huella de la realidad, se encucntra claramente en las estructy
ras que organizan ¢l aspecto anecdotico de su obra (la realidad regional, ¢|
paisaje, las costas y las zonas rurales, la vida y la gente de las islas con gy

problemética de marginalidad y exclusion, son referentes recurrentes de |a

misma), y csto funda la pertenencia de Chizzini a estéticas rotuladas como
ne con una presencia personal

realismo social. Sin embargo, su 0bra s¢ impo
y difcrenciada en ¢l mapa de nuestras letras porque la intencion —la nece-

sidad— de recuperar ¢l paraiso perdido de la infancia funciona para Chizzini
como mandato textual. En estc sentido, “Los oscuros remansos™ (1947),
“Tacuara y Chamorro” (1957) ¥ “Mincho” (1975) no son ajenos a la tradi-
ci6bn memorialista de la litcratura argentina, tradicion deudora de la expe-
riencia literaria del 80 y quce s¢ instala basicamente en lo autobiogrifico y
en la narrativa del recuerdo. Luis Di Filippo sc refierc a la obra del autor
que nos ocupa como una “litcratura de la nostalgia” y considera a los dos
altimos textos como afines porque “aunque la primera (‘Tacuara...’) se
desarrolla en el paisaje de Coronda y la otra (‘Mincho’) en el de Diamante,
los adolescentes cuyas aventuras narra ¢l escritor aparecen evocados con
pareja emocion poética ¢ igual penetracion psicologica”.

La literatura, sabemos, €s un arte estructuralmente temporal, que se
desarrolla cn el tiempo. En ¢l prologo de “Tacuara...”, €n el que se presen-
tan los sucesos reales, es decir, el caracter de 1a obra como apunte de la reali-
dad, los tiempos verbales estan en pasado, marcando el cardcter de cronica:
“Una calurosa tarde de verano de 1941, en un boliche de la costa del
Coronda, a escasas dos leguas del pueblo del mismo nombre, conoci a los
protagonistas de todos los cuentos de este libro: Tacuara y Chamorro”. Ya
en los cuentos, en cambio, los verbos estin en presente, acorde con la actuz-
lizacién de la realidad textual. Esta matriz evocativa aporta un aspecto del

ya seiialado perfil particular a la obra de Chizzini Melo y la recorta dentr0

del campo del realismo social porque, si bien sus personajes siguen siendo,
lares de la costa, €

como en otros de sus contempordneos, las clases popu

privilegia como protagonistas a chicos inocentes €n SU abandono social. Al
mandato de la critica y la denuncia, se le antepon¢ 0 complementa €0
thzzini el de ficcionalizar ¢l recuerdo selectivo de sus vivencias de infan-
cia. A pesar de ello, la voz literaria de Chizzini asume su rol de mediado-
rade nUEStra propia memoria cultural cuando surgen de su obra como niicleo
valorativo la aceptacion y estimacion de los atributos del criollo. Estos son:
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cl coraje, la sobriedad, la fuerza para aceptar la adversidad, enunciada con
sentido fatalista como destino: “Nada hubiera podido salvarlo ~a Tacuara-,
porguea la vida del hombre la va marcando siempre esc algo misterioso ¢
mcscx:utablc que sc llama destino”. Orfandad, ausencia, cxtranjeria, son notas
definitorias de la exclusion social. Narrativamente, funcionan como ntcle-
os de conflicto: Tacuara y Chamorro van al carnaval del pucblo para parti-
cipar de una murga y terminan trabajando toda la noche, porque ¢sc ¢s cl
inico rol permitido para los diferentes; cstdn excluidos del reparto navi-
deiio de juguetes o del reparto de monedas en ¢l bautismo, porque no cono-
cen los cédigos pueblerinos, porque no pertenccen, y por lo tanto no son;
entre otras situaciones presentes en sus relatos.

En lo que respecta a la naturaleza, ¢l recurso pormenorizado de la
descripcidn, a través del relevamiento de la flora, fauna 'y topografia de la
region, ubica a su obra en la tradicién de los narradores de entornos (Mateo
Booz y Fray Mocho, en el litoral argentino). Sin embargo, superando el ries-
go del mero paisajismo, Chizzini pone ¢l acento descriptivo en la gente. La
espontancidad expresiva del habla de los personajes nos ubica ante una
escritura fuertemente marcada por los rasgos definitorios de su sociolec-
to. Dice el autor: “Mantengo la sintaxis no siempre castiza de ciertos giros
y empleo reiteradamente términos de formacién lugareiia sin los cuales
mucho se hubiera ganado en cuanto a la purcza del idioma, pero a costa del

matiz caracteristico de la expresion regional”,
Chizzini Melo representa en sus relatos una materia lingiistica muy cerca-

na al material experiencial con que trabaja: los didlogos recogen una zona
lingiiistica proxima a la oralidad de los islefios. Por momentos supera el
naturalismo lingiiistico que, en muchas obras de la literatura regionalista,
suele representar esa variedad de lengua como marca de color local, y en
cambio, tiende a claborarla con la misma intensidad con que lo hace con
los otros niveles de representacion de los relatos. Este autor reconoce ademas
la oralidad como recurso: la escritura es puente para recuperar la oralidad
en cuyo cauce se forjaron las historias que él narra: “Voces de viejos crio-
llos me llevaron por los senderos llenos de milagreria de sus tradiciones y
leyendas (...). Hoy, después de algunos aios (...), aquietada la andanza, inten-
o trasladar a este libro, relatos que impresionaron mi espiritu con la extraor-
dinaria fuerza de su contenido humano y cuentos que escuché en la rueda
cordial de los amigos...” (en el prologo de “Los oscuros remansos™).
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Ademas de las marcas de la oralidad, el ticmpo ¢s presencia Constapy,,
en sus relatos. Aparece como parte de los fenomenos y procesos fisicos

decir, como un ticmpo objetivo (Y ¢s que los muchachos han crecidy con

una velocidad muy propia de sus afios..."), Pero tambicn como proceso iy

lectual: el tiempo subjetivo de los procesos intelectuales o afectivos (“Hy,
pasado los meses con esa lentitud de aiios con que lran'scurrcn. cn la infap.
cia...”). La vivencia del tiempo sc presenta como devenir: una linca descrip.
tiva de la contemplacion temporal del mundo sensible, que conduce haciy
la muerte, simbolizada cn los textos de mancra reiterada por el rio o figy.
ras analogas (“Y cl agua del arroyo, marchando siempre... marchando,,.
Como la vida...”). La conciencia del camino heraclitcano en cl que la viven.
cia del tiempo sustancia cl destino del hombre, se manificsta en el tono recu-
rrentemente cvocativo de un pasado que unicamente puede reconstruirse
(construirse) a través de la memoria y del espacio de representacionces de
la literatura. El silencio evocativo que precede a la palabra literaria s el
silencio del momento del recuerdo y la reflexion personales, de donde surge
¢l mandato narrativo (finalmente, ¢l mandato vital): escribir lo que la memo-
ria reconstruyc, recuperar ¢l paraiso perdido: “Por aquellos meses llegiba-
mos (a Coronda), mis hermanos y yo, a volcar en sus calles arenosas cl
exceso de nuestras energias contenidas tras largos meses de encierro ciuda-
dano y era de ver como cn plena libertad, daba cabriolas en el aire aroma-
do, ¢l potro salvaje de la nificz”.

Redes de relaciones: Ademas de las obras de Chizzini Mclo, se sugic-
ren lecturas de Benito Lynch, Alvaro Yunque y Jorge W. Abalos (Miguel
Angel Asturias escribe sobre la novela “Shunko”, de Jorge W. Abalos™:
“Nifio, paisaje y ambicnte son inscparables. Sencillez y hondura de la natu-
raleza que lo rodea. Descripeion precisa, detallada, de miniaturista. Y en
contraste con cstos minimos detalles, la fuerza inmanente de la tierra quema-
da, sedienta (...) obra en la que lo social no se cxpresa en discursos, sino

corre latente a través de sus paginas...”), También, de Conrado Nalé Roxlo
¥y de Maria Granata. Tanto Chizzini como los autores nombrados en esta
Instancia han sido nombres recurrentes en el canon literario argentino hace

—

20. Abalos, Jorge W (1973): Shunko, Losada, Bs, As.
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unn.s: dccadas pero no lo son en la actualidad. Replantear ¢l canon implica
€h Ciertas circunstancias reinstalar obras excluidas del mismo, o bien, rele-
er a los autores clasicos o a los autores que suclen ser leidos en la escuc-
la, y por ¢so en Ia presente propuesta también sc proponen estrategias
didécticas a partir de obras que ya circulan escolarmente; quizas sc trate de
leerlas de otra manera,

Autores en la red (lif): Novelas

Género y sagas novelisticas. Series de cuentos con personajes comu-
nes. Corpus amplio de un autor. Otros enlaces. En este apartado, suge-
riremos una scrie de novelas y libros de cuentos que pueden formar parte
de un corpus a trabajar con nifios y con adolescentes con un criterio orga-
nico pero amplio, en ¢! sentido de establecer secuencias de lectura compar-
tidas entre alumnos diferentes (individualmente) y/o entre grupos de alumnos
no s6lo de un mismo grado o curso, sino de grados o cursos diferentes, para
‘abrir’ y dinamizar la estructura cerrada de planificacion de lecturas circuns-
criptas a un solo grado o curso, 0 a un mismo nivel.

Novelas, series y sagas de autores varios:

» Laserie de: “El pequeiio Nicolds”, de René Goscinny (Alfaguara),
en la misma serie: “Los recreos del pequeiio Nicolas”, “Las vaca-
ciones del pequeiio Nicolas”, “Los amiguetes del pequeiio Nicolas”,
cntre otros.

« La seric de “Franz”, de Christine Nostlinger (Norma), que incluye;
“Nuevas historias de Franz en la escuela”, “De por qué a Franz le
dolid el estomago”, “Las vacaciones de Franz”, “Mas historias de
Franz”, entre otros.

» La seric de: “Manolito Gafotas”, de Elvira Lindo (Alfaguara), que
incluye: “Pobre Manolito”, *;Cémo molo!”, “Los trapos sucios”,
“Manolito on the road”, “Yo y el Imbécil”.

« Las serie de “Osito...” y de “Draculin...”, ambas de Martin Waddell
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(Kokinos y Ediciones B, respectivamente) son relatos para los mgg
pequeiios que nos parece oportuno incluir aqui. Estas series de narrg.
tiva breve incluyen, entre otros titulos: “¢No duermes, Osito?”, “
y yo, Osito”, “Muy bien, Osito”; “El primer mordisco de Draculin”,
“Draculin en el cole”, “Draculin en la plaza”, “Las navidades de
Draculin”.

 Saga y género: La serie de: “El pequeiio vampiro”, de Angela
Sommer-Bodenburg (Alfaguara), que incluye: “El pequefio vampi-
ro y el gran amor”, “El pequefio vampiro se cambia de casa”, “El
pequeiio vampiro se va de viaje”, “El pequeiio vampiro en la gran-
ja”, “El pequeiio vampiro y la fiesta de Navidad”, “El pequeiio
vampiro lee”, “El pequefio vampiro y el enigma del ataud”, entre
otros. Ahora bien, en relacion con la idea de series y trayectos,
proponemos aqui la lectura de obras que no solo abordan el terror
irénico o humoristico, como las anteriormente mencionadas, sino
que muestran la angustia de los seres diferentes, en una suerte de
“variacion del horror”. Un ejemplo seria “La melancélica muerte
de Chico Ostra”, de Tim Burton (Anagrama), en la linea de sus
ficciones cinematograficas, desde “El joven Mano de Tijeras” hasta

" e
“El gran pez”, conjunto que propone un universo maravilloso pero
también desgarrador.

« “Charlie y la fabrica de chocolate” y
cristal” , de Roald Dahl (Alfaguara),

Los libros de !,em_ony Snicket, seudénimo de Daniel Handler, que
narran las peripecias de los hermangg Baudelaire (Violet, Klaus Y
Sunny) forman parte de‘ un fenémeng editorial de fuerte impaclo
actualmente. Entre sus titulos estan: “(p, mal principio”, “La habli-

tacion de los reptiles” y “E| ventanal™, en la tradicion de ‘histo-
ras .dc_:‘nmos cncantadore.s Que se enfrentan g situaciones terribles’,
tradicion a la que no s ajeng Roald Dah|
. La“Saga c'lc los conﬁne? » de Liliana Bodoc (Nor taalue
ye: “Los dias del venado”, “Log gi¢ 4o las o AR

ombra” v “T ac "
fuego”. bra” y “Los dias del

“Charlie y el gran ascensor de

21. El reciente filme “Una seric de catastroficas desgicyy 4 Lemony g,;
u:‘baﬂ en eslos tres libros, Shicker”, de Brad Silberling.
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« Ursula K, Le Guin: Los libros de “Los Alagatos,,.”; “plejandro ¢l
Espléndido y los Alagatos”, "Ll regreso de los Alagatos”
(Sudamericana),

e Pablo De Santis: los libros protagonizados por ¢l detective Jucas
Lenz: “Lucas Lenz y el Museo del Universo”, "lucas Lenz y la mano
del emperador” (Sudamericana), |

o Corpus de un autor: Lygia Bojunga; “( “uerda floja”, *Angélica”, “Mi
amigo ¢l pintor” (Norma), entre otros,

«  Corpus de género y de autor: Novela y cuento; Piratas; dentro de
la obra de un mismo autor; “La sonada aventura de Ben Malasangtic”,
de Ema Wolf (Alfaguara) y cuento: “Barbanegra’y los bufiuelos”, de
Ema Wolf (Colihue). Variacion: Otro autor. Cuento de marino “'en
tierra”: Gracicla Cabal: “Barbapedro” (cuento), €n “Barbapedro”
(Libros del Quirquincho).

e Género: Una novela en particular: “Las brujas” y/o “El Superzorro”,
de Roald Dahl (Alfaguara); “jPor favor, vuelve a casa!”, de la ya
mencionada Christine Nostlinger (Norma); “Flora, la desconocida
del espacio”, de Picrre-Maric Beaude (Norma); “Caballero negro”,
de Lilia Lardone (Norma); “Crimen en el arca”, de Gustavo Roldan
(Alfaguara); “Gran Nariz y ¢l rey de los seiscientos nombres”, de
Griselda Gambaro (Alfaguara).

Las PRACTICAS (I): | Los trayectos de lectura

Literatura para jovenes y adultos: Propuestas. Ante la variedad de
recursos teoricos y metodolégicos que posibilitan la adquisicion y el ¢jerci-
cio de una competencia literaria por parte de los alumnos, deberé indagarse
la naturaleza del objeto literario y los modos en que dicho objeto es apre-
hendido por el sujeto lector (Actis, 1998). Presentaremos a continuacién
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tetica “cruces’ entre géneros, pere
-avectos de lectura que ponen en prictica “cruces c g N (,1] Crso.
“.‘1} cd I' ion y campos del arte, a través del acercamiento a obras de ayyg,
najes de ficcidn y ¢« ; X :1los usualmente releg:.
: 5lo argentinos Sino universales, muchos de cllos usualme clc;_.,d(los
res no solo arg SS

del canon literario escolar wgcnlb-_ ‘n. 198

Dentro del comparatismo (Guillén, e le el esquema del
ioida de las literaturas comparadas que no trascicnde jucme rastreq
negiaa de C e

de infl ias o tradiciones tematicas—, tomaremos en cuenta algunas ¢,
¢ influenciz ¢ S . ——— '
‘1s como género, relaciones, configuraciones historicas, intertextyg|;.
gorias g s C } _ ) . .
dad. en los limites de la tension entre continuidad y cambio, nacionalidag
ad, € S ¢

5) —y superando cierta vigjg,

ionalidad, etc.”
y supranacionalidad, - . .
Presentar la materia literaria como base de conexiones culturajeg

(Mendoza Fillola, 1994) constituye una alternativa I‘nctodol()gicz‘l en {.,|
planteamiento curricular de la literatura. El tema particular de la c!]d?cn_
ca de la literatura y ¢l mas genérico de la lectura convoca a especialistag
de distintos campos del saber y del quehacer cultural; esta preocfupacién
interdisciplinaria es uno de los motores de esta propuesta. La .llteratura
deberia ser presentada como un puente indispensable de aceptacion muylgj.
cultural.

La recepcion lectora y las conexiones culturales constituyen una base
de referencia metodoldgica que pueden permitirnos construir alternativas
variadas en torno de la didéctica de la literatura y salir del circulo de recyr-
sos tradicionales empleados en la ensefianza. La consideracion del hecho
literario como muestra y resultado del conjunto de relaciones entre produc-
ciones artisticas de lugares y épocas diversas pone de manifiesto que tanto
el escritor como el lector son creadores y re-creadores de cultura. Cuestiones
como la intertextualidad e interculturalizacién devienen conceptos que resul-
tan lo suficientemente amplios y a la vez funcionales como para permitir
trabajar escolarmente una serie de conocimientos literarios y culturales y

22. Refiriéndonos al fendmeno de las nucvas teenologias de informacion, seialaremos que hay auto-
res que consideran que tales teenologias, en muchos casos, han servido para unjversalizar los conte-
nidos de culturas muy diferentes entre si y han “horizontalizado™ actitudes artisticas y politicas; de
alli que sucle hablarse en la actualidad de un cierto tipo de amalgama, cp donde cl lugar de proce-
dencia es indiferenciado y no existe la division o clasificacion tradicional por paiscs; hay una cultura
global, una especic de multicultura, a partir de la cual incluso los proyeciog f

Bestan como locales tienden, al inscribirse en Ia red informdtica y al circuly
zacion de los contenidos,

artisticos que nacen 0 5¢
r en clla, a la universali
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o_rgunizarlos en limites mas vastos que la rcferencia canénica a una produc-
c10n nacional y de época.

El concepto de trayecto de lectura resulta mas restringido que ¢l de redes
de ficciones, ya que los trayectos involucran a dos o tres autores y 0bras
vinculados entre si. En la practica, una red (que involucra a mayor cantidad
de autores y obras) puede conformar un programa en proceso, comparti-
do por todo un nivel (el 2do. Ciclo de la EGB, por cjemplo); el trayccto
seria, en cambio, una tnica instancia, a modo de ejemplo: organizo un
programa “convencional”, adoptando otros criterios y no el de red (véase
el item “Criterios frecuentes para organizar el curriculo de Literatura™ en
el Cuadro 4) pero incluyo una instancia de trayecto, o bien, podriamos consi-
derar que, en la red propuesta en el Cuadro 5, el vinculo entre “Las aven-
turas de Pinocho”, de Collodi; “Pinocho el astuto”, de Rodari, y “Pajaros
en la nariz”, de Mariiio constituye, si se tomase de modo aislado, un trayec-
to (un trayecto posible dentro de una red).

En ¢l desarrollo que sigue y en primer término, bajo el titulo de “Clasicos
y modernos”, nos referiremos a la poesia amorosa de Francisco de Quevedo
y de Jorge L. Borges, y a la relacion de la narrativa de este illtimo con Marcel
Schwob, especialmente, al vinculo entre “Vidas imaginarias™, de Schwob,
¢ “Historia universal de la infamia”, de Borges. Entran en juego aqui nocio-
nes como las de “clasicos”, la cuestion de los géneros literarios tradicio-
nales (poesia y narrativa), unida a los criterios tematicos para clasificar obras
(ejemplo: "Poesia amorosa y filosofica de Quevedo™), tras el objetivo de
acercar a los alumnos a formas literarias que los confronten con otras reali-

dades, alejadas de sus circunstancias inmediatas. En segundo término, abor-
daremos la poesia contemporanea, y ademas de contemplar el vinculo dado
por el género y el eje diacrdnico, atenderemos criterios tematicos y esté-
ticos al relacionar la obra poética de autores como Ricardo Molinari y Juan
L. Ortiz, prestigiosos pero usualmente excluidos del canon literario esco-
lar argentino. En tercer término, abordaremos una cuestion de género: el
policial, a través de tres cultores de la narrativa europea como son Andrea
Camillieri, George Simenon y Manuel Visquez Montalban, poco leidos en

el ambito escolar.
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Lecturas de Quevedo, Borges y Schwob

De la poesia amorosa de Quevedo a la poesia amorosa de Bo
e

fEes,
Clasicos y modernos.

Queveno®. La obra. Quevedo fue un brillante exponente de] c-(?nc
mo, vertiente del barroco espaiiol df: la que el cent.ro de expresmp
concepto, de alli su sintesis y profundidad d'c pensamiento. Este movi
estilistico se basa ademas en la agudeza de ingenio y en el aprovecha
extremo de la capacidad expresiva del idioma. Al respecto, el estud
la obra quevediana José Manuel Blecua (1971: 1 1) sefiala: “La ex
poética de Quevedo no se dcticnc_: ante ningln obstaculo y es apta lo
para explicar maravillosamente una pena amorosa que para las burl
procaces (...). Algunas veces sus creaciones lingiiisticas dan la
de superar todas las posibilidades de la lengua, y de hecho las superan”. Ep
su obra (variada y de contrastes) se destacan los sonetos de Inspiracion estoj-
cay las letrillas de carécter cinico y burlén; en prosa: “El caballero de la
Tenaza”; “Los suefios” (que incluye relatos a la mane
go Luciano). El elemento satirico, personal o social, q
de la obra quevediana tanto en VErso como en prosa
en los tratados doctrinales), es deudor de los escrito
género, a quienes el poeta tradujo. En prosa, adema
de la vida del Buscon llamado don Pablos”
Entre sus escritog politicos fi
“Lacunay la sepultura”, Ha
Y apasionado de g Espaiia de

Cptis-
fue ¢
Mient,
mienty
1050 de
presion
mismg
as mas
Impresign

ra del satirico grie-

res latinos del mismo
S, escribe la “Historia
» cumbre del género picaresco.
guran, entre otros, “Providencia de Dios” y

sido considerado el polemista mas violento
I'siglo XVII.

23. Francie .

5o de Io::itm-)tdc Quevedo y Villegas (1580- 1645) cs considerado por Damaso Alonso “el mis inten-

Cién de todir;ao; S Eap ana y uno de 105. "_'{'5 CXtraordinarios transvasadores de pensamicnto y emo-

Produccign lilcr::lc‘n-“ulra universal”. La vida de Quevedo csta en relacién directa con la indole de su

mundo de "Sobicr::; Sladsurgtl:jf»‘n l:)l:.f“;“t:rclmo ° decadencia politica, Ey pocta estd presente en ese
" m v i . . .

SU sdtirg y g, c-"ccpticiz csgobic Medio de g luchas ¢ intrigas de sy generacion, surgen

: ndo que ¢| i ;

fuertes ¢ : mo. Esec mu . Pocta supg ner, sentaba, si

S COntraseg, sta complojidad se relaciong PO percibir y retratar presentaba, sin ¢mbargo,
52. 8¢ lo ha Conside

: €on ¢| o
fado “c| gran humanista by, hecho de que 1a obra de Quevedo sea tan g;

ver-
0co de |os contrastes™,
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1924

castellanas”™. La serie a la que nos referimos (la poesia amorosa) ¢s la inclui-
da en “Erato”, que “canta hazafias del amor y de la hermosura” ¢ incluye
sonetos, madrigales, redondillas y romances®; la parte final “canta solz Lisi,
y la amorosa pasion de su amante” (se cree que Lisi est referenciada en
Luisa, mujer que despertara la pasion real del poeta durante mas de veinte
afios). Los poemas de amor constituyen un aspecto amplio y diverso de |z
obra literaria de Quevedo. Estén enraizados en la tradicion del platonismo y
revelan la influencia de Petrarca *, de alli que muchos de ellos se ajusten 2
las normas del “amor cortés’. Sin embargo, Quevedo supera la influenciz del
sistema retorico del petrarquismo por medio de la personal intensidad poéti-
ca que producen el dolor y el desengafio amorosos; leamos por ejemplo los
siguientes versos: “... y siempre crece / el fuego contra mi, y en mi las
penas”™ 0 “Mi corazon es reino del espanto...”. Entre las varias amadas que
canto bajo nombres diversos (Flora, Filis, Aminta, Laura, Amarilis, Doris)
se destaca la mencionada Lisi (o Lisida o Lisis), segiin ya sefialaramos, a
quien dedicara sobre todo sonetos. Estas composiciones muestran en gene-
ral no sélo belleza sino profundidad de sentimientos, lo que llevara a Damaso
Alonso a afirmar que Quevedo es “el mas alto poeta de amor de la literatura
espaiola”. En ellas, la mujer amada ocupa un lugar inaccesible para el poeta,
quien llega a afirmar su pasion mas alla de la muerte.

El tema de la muerte esta presente ademas en su poesia considerada
‘grave’ (tanto religiosa como filosofica, que incluye poemas epitéficos,
sacros, reflexivos y morales). En su poesia religiosa se advierten tres ejes:
los poemas confesionales, de indole afectiva; la poesia épica cristiana, que
recrea escenas de la vida de Cristo, y las oraciones tradicionales (como el

24. Las cdiciones postumas clasificaron su obra lirica de este modo: I- Musa Clio, que incluye las
pocsias heroicas; II- Polymnia: scric de pocsias de tono moral; IlI- Melpomene: memorias fincbres;
IV- Erato: poemas de amor:; V- Terpsicore: letrillas y bailes; VI- Talia: versos burlescos; VII- Euterpe:
otras pocsias amorosas y morales; VIII- Caliope: otra seric de poesias de tono moral; IX- Uranio: poe-
sias sagradas, morales y fiincbres.

25. Soncto: composicion poética de catorce versos (dos cuartctos y dos tercetos), ¢l soncto cdsico
posce versos endecasilabos; madrigal: poesia galante, generalmente corta; redondilla: composicién
Poctica de cuatro versos octosilabos; romance: composicién poética que consiste en repetir al fin de
todos los versos pares una asonancia, no dando rima alguna a los versos imparcs.

26, Francisco Petrarca (1304-1374): pocta, historiador, erudito italiano, ¢l primero de los grandes
humanisia dcl Renacimiento, Son célebres sus poemas en lengua italiana inspirados por su amor a
Laura de Noyes,

27. En uno de los pocmas de aniversario de su amada Lisi.
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Padre Nuestro) en versiones glosadas y renovadas, || Iratamienty g, .
(emiticas posce raiz ncoestoica, ya que la Europa renacentisty r,%r”rr:'-;;
fundamentos del estoicismo™ y los adaptd a la cultura Cristiana, f,, ;,,;
poemas lilosoficos —que manifiestan la esencia del pensamient, que
no- predominan los temas metafisicos, la reflexion sobre

hombre, su calidad de ser y, como sc ha dicho, su relaci

ez,

la existenci, de]
nconla muene

La universalidad de un clasico. En este sentido, es decir, en cuznyy, ,
la vigencia y contemporancidad de Ja obra de Quevedo, afirmz Ange]
Basanta (1995:62): “La lirica quevediana ofrece una vertiente personzli.
sima y llena de modernidad en la expresion de inquictudes existenciales,
religiosas y moralizadoras. La autenticidad de su pocsia metafisicz en g
tratamiento de temas universales como la muerte, ¢l paso del tiempo v ¢
desengaiio alcanza en sus versos una CXpresion intensamente agénica que
varios siglos después continia estremeciendo el corazén humano por |z
originalidad y la perenne actualidad de su grito violentamente desgarrado
en la dolorida expresion de una inmensa pesadumbre, de una angustia infi-
nita, tan antigua y tan moderna como la tragica condicién humana”,

BORGES. La poesia amorosa. EI discurso amoroso se construye a partir

de un sujeto de enunciacion quc aparcce como deseante y como abandonz-
do (en los poemas, ¢l sujeto se queja, reprocha o declara su amor) y que s¢
dirige a la figura de la amada, quc ¢s una convencion del discurso amoroso
¥ que referencialmente esté ausente o podria estarlo; a pesar de ello, ¢l poema
resulta un espacio en el que el destinatario sicmpre esté presente porque a ¢l
s¢ le habla de modo permanente. Una de las cdiciones recomendadas pare

leer la poesia completa de Quevedo es sin duda la de Luis Astrana Marin,
publicada en Madrid por Aguilar (1943

)- Entre las ediciones argentinas, €5
oportuno menc

lonar que Jorge Luis Borges y Adolfo Bioy Casares publi-
caron en Emecé, durante la fecunda labor conjunta realizada para ¢sa edito-
ral, un tomo con la poesia de Quevedo anotada; cabe recordar ademas quc

—

28. LI estoicismo fue ypy postura filosofica y ética anic la vida, que uvo sy culminacion en 1z Roma
‘mpenal con figuryg como S¢ncca y Epictelo, y que implica una actitud moral caracterizada por 1a for-

taleza, ¢l despreci Por Jo mundano y material, la conciencia de 13 finitud humana y la trascendencis
de los valores '-'hlﬁrillmlcs
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o Borpes pertencee In célebre afirmacion de que Quevedo no es s61o un escri-
(or sino una tvastay compleja literatura™ y también Ja simple y definitoria
frase: .. el hibito de Queveda™. Completando esta altima referencia, recor-
daremos aqui que Borpes, en 1974, en el Epflogo a sus Obras Completas,
qennla: ... Sus preferencias (dice Borges sobre sf mismo) fucron la litera-
(i, Tn losolincy la ¢tica (...) sin embargo deja entrever ciertas incurables
limitaciones, Por ejemplo, no acabd nunca de gustar de las letras hispinicas,
pese al habito de Quevedo, ",

Propuestas de trabajo. La poesia de Borges. A continuacion, suge-
rimos algunas propuestas a partir de la poesfa amorosa de Borges, poco Ieida
escolurmente:

« Podemos elaborar una scleceion de sus poemas de amor, La misma
incluiria: “Ausencia” (“Habré de levantar la vasta vida / que ain ahora
es tu espejo...” —en Fervor de Buenos Aires, 1923); “1964” (Parte I:
“Ya no es magico ¢l mundo. Te han dejado...; Parte II: “Ya no ser¢
fcliz. Tal vez no importa...” —en El otro, ¢l mismo, 1964); la traduc-
cion de “Two English Poems” (El otro, ¢l mismo, 1964). De esta Glti-
ma presentamos un fragmento del Poema 113 “;Con qué te puedo
retener? / Te ofrezco calles magras, puestas de sol desesperadas, la
luna de suburbios harapicntos. / Te ofrezco la amargura de un hombre
que ha mirado largamente, largamente la luna solitaria. / Te ofrez-
¢o la memoria de una rosa amarilla vista al atardecer, aiios antes de
que nacieras. (...) / Puedo darte mi soledad, mi oscuridad, c.l hambre
de mi corazon; estoy tratando de sobornarte con mi incertidumbre,

- ) Hlie ’ “ 5 »
con temor, con demora”; “El amenazado” (“Es ¢l amor. lendré que

ocultarme o huir...” — en El oro de los tigres, 1972); etc.

* Elegimos los fragmentos de los pocmas que '?""S nos hayan gusta-
do 0 que nos hayan impactado por algn lﬂ(?llV() pcr:?‘m.ml (p(lr ‘L:j_.".
“Estar contigo o no estar contigo cs la medida d.c mi ticmpo™-“L|
hombre de una mujer me delata, Me duele una mujer en 10‘.10 el cuer-
PO™-“Te ofrezeo la lealtad de un hombre que nunca ha sido leal *-
“Nadic picrde (repites vanamente) / sino lo que no iency no ha tenido
/nunca...”-“Un simbolo, una rosa ¢ desgarra /'y t¢ puede matar una
tuitarra”-“Un instante cualquicra cs mas profundo /'y diverso que cl
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ar...”-"“S6lo me queda el goce de estar triste’.«
mar...”-

U ausenci, a
/'como la cuerda a la garganta, / el mar al que se hypq ", et
Construimos a partir de cllos un nuevo texto poético

0do de cjempiq o I septiembre del 29
Versarjq del agep

4, en la fecha en la que se recordaba un nuevo ani-
i ]
0 a las Torres Gemelas cn Nucy, York,
N actg gye fue denomj
fee Cucsy;

sc cfectud en diferentes palses del mundo
Nado "Atentado poético”, En Francia, por chmplo. cn _!os df;nlsczl;?\-ms ala
16n, ge invitg 5 las personas iﬂlcrcsadas a salir, en csa fechy Precisa, a llugure c'cz:‘un
do csconocido y a abandonga, Csec librg Ch un parque, un cgfg u otro Publico
ibiry 1> SNconyy ona a mogq
fecibir ¥ lleva, als O por otra pers

de regalo. A In vez, se “Permitia” a los do,
352 ¢] librg que cada uno Pudiesc ¢peq
g c]ﬂria en|;
1, comg ung

NWdoreg
ntrar, bajo las premisas: --L_Ado(;)turta usted
i p A i crearse ep los limites ¢ la escy
é bergg un libro?"”. Esta EXperiencin podria re h:s libros) i
Variagig,, de la “bgqueda del fes0re™ (y ¢ tesoro son '
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“Juan Muraiia” y “La intrusa™ (ambos en El informe de Brodie, 1970),
wEmma Zunz'"y “La espera” (ambos en El Aleph, 1949), y cuentos
(antasticos: “Las ruinas circulares”, “Funes el memorioso” (ambos
en Ficciones, 1944); “EL Aleph” (en cl libro homénimo), etc.;

b- ¢l segundo criterio de seleccion sera de orden tematico: los corpus que
trabajen los distintos grupos sc organizaran segun los cuentos de Borges
desarrollen teméaticas metafisicas (tiempo-infinito-caos-fugacidad-
eternidad) y/o ideas extraidas de doctrinas, teorias generales ¢ hipo-
(esis (idcas de origen filosofico-teoldgico-historico). Ej.: “Las ruinas
circulares” (aqui pueden establecerse zonas comunes: cuentos fantas-
licos con temitica metafisica), “El Aleph” (lo fantéstico de origen filo-
sofico y lo literario), “El evangelio segun Marcos” (en El informe
de Brodie): lo realista y lo religioso; “Tema del traidor y del héroe”
y “El fin” (ambos cn Artificios, 1944): lo histérico y lo literario, y lo
metafisico y lo literario, respectivamente; sobre lo antropologico en
“F] informe de Brodic” (en el libro homo6nimo), etc.;

c- ¢l tereer criterio comprende las dualidades fundantes de los rela-
tos, desde las més globalizadoras (como: realidad-apariencia / mundo
mental-mundo real, o vida-suefio, o literatura-vida) hasta otras, mas
particulares, como: las armas y las letras, lo criollo y lo europeo, €l
coraje y los libros, la vida y la cultura, lo oral y lo escrito.

Segiin Piglia (1993), estas oposiciones siguen siendo variantes de la
formula basica civilizacion y barbaric; a veces Borges construye sus
ficciones con esta oposicion como cje del relato y, otras veces, invier-
te los opuestos trabajando a la vez el contraste y 1a identidad de esos
mundos, al mismo tiempo familiares y antagonicos. Ej.: realidad y
apariencia en “El muerto” (en El Aleph) y en “La muerte y la briju-
la” (en Artificios); la dualidad: el coraje y los libros, y otras andlo-
gas en “Sur” (en “Artificios”), en “Pierre Menard, autor del Quijote™
(en Ficciones), “Historia del guerrero y 1a cautiva” (en El Aleph), ete.
Estas series de dualidades determinan dos serics de textos que corres-
ponden a dos sistemas de relato: unos, afirmados en el relato oral, la
memoria, el culto al coraje, y otros, basados en la lectura, la traduc-

] ¢ién, la cita, la biblioteca, el culto a los libros;
tnsayos, cuentos y poesias de Borges unidos por temas derivados de
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especulaciones intelectuales que sc transﬁcrcn Justamente de |3 lirig,
al ensayo y dc éste a la narrativa. Por cjemplo, en ¢] prélOgo a

edicion de las poesias completas de Evaristo Carriego (195
escribe: “Yo he sospechado alguna vez que cualquier vida by
intrincada y populosa que sca, consta en realidad de un 1y
momento en que el hombre sabe para siempre quién es”. Este Mismq
concepto habia aparecido ¢l afio anterior en ¢l cuento de E| Aleph
“Biografia de Tadeo Isidoro Cruz (1929-] 874)”. A partir de] Mismo,
pueden trabajarse las relaciones entre: ciertos tdpicos de sy ensayo
“Evaristo Carriego” (1 930); los cuentos “Biografia...” y “E] gyr (este
ultimo, en Artificios), y su pocsia “Poema conjetural” (cn “F] otro, el
mismo™). Estos textos presentan en comuin ¢l tema de Ja revelacion
(v la aceptacion) del propio destino (en “Biografia...”: Cruz ayudan-
do a Fierro en la noche fundamental en Ia que “al fin vio su propia cara,
lanoche en que por fin oy6 sy nombre”, cuando “Comprendié que
un destino no es mcejor que otro, pero que todo hombre debe acatar el
que lleva adentro”; en “E] Sur”: Dahlmann configurando su identi-
dad desde Ia dualidad hombre de accion-hombre ilustrado, “en la discor-

dia de sus dog linajes”; en “Poema conjetural”: Laprida entendiendo
que al fin se €hcuentra con su “destino sudamcricano”).

En instancias posteriores, los alumnos expondran los resultados de
Sus trabajos a través de Una puesta en comin, buscarin puntos de
cncuentro (recordemos aqui este fragmento de “La trama”-“E| hace-
dor”, 1960 - “Al destino le agradan las repeticiones, Jas variantes,
las simctrias_.,”), y también espacios de generalizaciones en la
confrontacion con el andlisis de los otros Brupos, a partir de lo cual
S€ tendra seguramente una visiéon mas amplia sobre |, obra del autor
clegido (Borges, en este caso) que si se hubiera abordado menor canti-
dad de textos y sin criterio de seleccion preyia algung.

)a BOrgeS
mana, p(]r
Omentg: ¢]

Jorge Luis Borges y Marcel Schwob. Este cnsfayist
francés nacié en 1867, descendiente de yna familia ¢
Schwob POsey6 una amplisima erudicion tant'o literar;
nas diversas, a |3 vez que un gran talento critico. Fue doctor en Filologia
Clasicay Lenguas Orientales por la Sorbona, y U"a."erdadcra autoridad en
sanscrito. Poligloto y yiajero, recorrig Espaiia, ltalia, A frj¢, Y Oriente, go

4, noveljsta Y pocta
€ notables rapjpos.
4 como en discipli-
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lo conoce no so6lo como un escritor singular sino también como un perso-
naje excéntrico, que se relacioné de un modo particular con su lugar y su
tiempo: la Belle Epoque y el auge del movimiento simbolista. Apasionado
por la vida y obra de Francois Villon, dedicé una década a estudiarlas,
aunque cn sus ultimos afios una enfermedad extrafia lo recluyé y obligé a

permanecer postrado. Murié en Paris sin concluir la monumental biografia
sobre Villon, el 26 de febrero de 1905, a lo 37 aiios.

La obra de SCHWOB: lo maravilloso, lo atroz, lo insélito, lo tenue. Entre
sus obras, “El rey de la mascara de oro” incluye relatos dedicados, entre
otros, a sus contemporaneos Oscar Wilde, Paul Claudel, Anatole France
y Alphonse Daudet. A pesar de haber sido escritos en gran medida bajo la
influencia de los autores citados y también de E.A. Poe, los cuentos de
Schwob son creaciones de gran originalidad tematica y estilistica. Publico,
ademas de la obra mencionada: «Etude de I’argot francais» (1889), «Le
jargon des coquillards en 1415» (1890), «Le beau double» (1892), «Mimes»
(1894), «La livre de Monelle» (1894), «La porte des reves» (1902), «La
lampe de Psyche» (1903) y «Les castiques de la vie» (1904). Una de las
caracteristicas narrativas de Schwob es la recurrencia de detalles precisos
¢ inusitados (ciertos rasgos fisicos o de caracter de los personajes o bien
alguna circunstancia insolita) que, paraddjicamente, irrumpen en la histo-
ria como indice de verosimilitud. Otra de las constantes es el tratamiento
de lo sobrenatural ¢ incluso de lo abominable con un tono neutro, displi-
cente, y no exento de un sutil tono irénico. Quizas, la clave de sus relatos
radique en la combinacion del detalle exacto y a la vez disparatado, con una
prosa que fluye de modo ‘natural’, despojada de todo énfasis. Sefiala Remy
de Gourmont al respecto: “Schwaob, en el curso de sus narraciones, nunca
siente la necesidad de hacer comprender sus invenciones, no €s en modo
alguno explicativo, y ello aguza la impresion de ironia por el contraste natu-

ral que s¢ descubre ante un hecho que nos parece maravilloso o abomina-
ble y la brevedad desdefiosa de un cuento™.

Propuestas de trabajo. Se sugiere realizar la lectura de los cuentos
(o de una seleccion) de “Vidas imaginarias” (1896), de Schwob, y de

“Historia universal de la infamia”™ (1935), de Borges. Sefialaremos al respec-
to que Schwob es autor, ademas de las obras que més arriba sefialamos
3
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de “La croissade des enfants” (1896), cuya traduccion al espafio] (“ -y
da de los nifios”, 1949) lleva prologo de Borges. Schwob influyg NOtabe,
mente sobre la obra de Borges, en especial a partir de “Vidas imagipg;, .
y particularmente sobre “‘Historia universal de la infamia”. Sip €mbarg,
Borges no cita a Schwob ni en las fuentes ni en el prélogo de “Historja
universal...”; si menciona en cambio la influencia de G.K. Chestertqy y
R. Stevenson, autores que, sin duda, resultaron decisivos para ambos escr.
tores. De Stevenson, Schwob admiraba su mirada peculiar: “El realismo g.
Stevenson es perfectamente irreal y por eso es todopoderoso. No mird nunca
las cosas sino con los ojos de su imaginacion —sefizlaba Schwob. Son image-
nes irreales, puesto que ningiin ojo humano podria verlas en el mundo que
conocemos. Y sin embargo son, hablando con propiedad, la quintaesen-
cia de la realidad”. Se sugiere leer de “Historia universal...” en particular
“Hombre de la esquina rosada”, cuento en el que, ademas de las marcas de

la literatura de Schwob, reaparece la dualidad ya mencionada entre el corz-
je y los libros, recurrente en la obra de Borges.

Lecturas de Ricardo Molinari y Juan L. Ortiz

Las poéticas de Ricardo Molinari y de Juan
argentinos del siglo XX) se acercan en cuanto g |5
damiento” de la experiencia del yo y el mundg -
cia del fluir- y de la indagacion metafisica, ey
través de la relacion hombre-paisaje.

L. Ortiz (ambos, poetas
profundizacion, al “ahon-
n la que se toma concien-
gran parte de sus obras, a

MOLINARI. Poesia sobre poesia. “Nombrja |
ciéndoles el favor que nos hacen con existir”, escripe Borge 5
Ricardo E. Molinari. Es lf{ ?POC& €n que en torng de Ia rz:fl ]9:7 SObfe
Fierro” (1925) se agrupan J0V6n8§ escritores, hcterogéneo Ista Manln
por una comtin voluntad de cambio, que inicialmepn .. - PorO ligados

. ; €s
del ultraismo y que, al finalizar la década del ’30 18uen las normas

» COmien .

: ) z

con una voz personal. Gonzdlez Lanuza, miembr, de est an a defipjrse
a gener

también llamada “del 22, afirma que Ia revista COnstityyg «

€0sas como agrade-

acion,
un impyjso
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Sodmico, 2030 Gosatorado, que hacia gala de su desmesura, de su siste-
g e Tae aen w TS » - : N

MENCS TUDRITE Q0N TGOS (08 convendionalismos™. Melinan, sin embargo,

se incluye dentro del martinfrerr

ISITISMO pero de una manera tangencial.
Quizds su udicacion generacional pertinente sea en la Generacidn del '40,
va Qe 3 s musmaz o une Iz decistdn —diferente de la que prevaleciera entre

- - ~
et T v S .

&
GARIDSIMSIES— O O 1O

! v

=~

~

’
i
v

per con of pasado. v ¢l intento de continuar
Iz tradicion hispénica y americana precedente v, de este modo, inscnbir-
& on una tradicidn. En su discurse de recepeidn académica (en 1969 se

InCOIPOTE COMR académico de nimero a la Academis Argentina de Letras

en ol sitial de Arturo Capdevila), afirma Molinari: “(La Generacién del
4Q) Ilogd sin insurreccidn, carente de ambiciones inmediatas. Entro para
entidos en ol pasado s un levisimo transcurmir, para
contemplar las cosas que ¢l tiempo lleva en su nostalgia lenta v melan-

o DO

Sn muchos poctas de este grupo pueden rastrearse marcss de la

'

- -

- s ha sefialado frecuentemente su influencia en la

- - —— ~
nossiz da V. Barbieri. E. Molinz, O. Orozco v en los escritos de juven-
nud de I R. Wilcock. Desde sus primeras publicaciones (“El imaginero™,

"

[ B

-

27 con ilustracién de Norah Borges, “El pez v la manzana™, 1929

ambos editados por Proa) Molinar evidencis un nterss por Gangera y por

n
3
(=]
B
?‘
o
NE)

ue configurard unz de las recurrencias mas asiduas de su
lices posterior, ¥ también la bisqueda de unz concepcidn podtica propia:
va estin en estos primeros versos la musics, ol términe exacto, 1a metd-
_fo:'s_ gue caracterizarin su obra. Evar Méndez, director de Martin Fiemro,
afs rm;- sobre estos primeros libros: “Duefio ya de su expresidn propia, con
unz vOZ ¥ 2CSnIOS CArsclenisueos, ofrece su nota nUeva pend ¢on un timbre
clasico, con sabor 2 fruts madum .

Hav dos vertentes en su obra: la recreacion de itmos de 1a poesia popu-
lar v las odas; rima y verso libre coexisten sin oponerse, como dos ¢jes de
tension 1nterna que s mantienen en equihibno. En cuanto a la vertiente
popular, es significativo su primer viaje a Europa en 1933, en el que ahon-
da su conocimiento de la linca popular espaiiola, mozdrabe y portugue-
s2, y conoce & Gerardo Diego, Lorca y Alberti. También recrea levendas
folkléricas v temas histdricos argentinos (dedica romances a Urquiza,
Ramirez, Quiroge, Lavalle), privilegiando el ritmo y 12 oralidad. En cyan-
to a la segunda veruente, en 1940“escribe “Oda de amor™ y “Odas 3 otillas
de un vigjo rie”; en 1954, ~0Oda"; en 1956, *Odaala Pampa™; en 1963,
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wOcln 1 un soldado”, s aqui donde la descripcion del paisgje, dosg
(¢ de colorido local, encuentra su tono propio, identifey .
a partir de la contemplacién de camo.

ir una clave emblemdtica de] mun(i?

sudo’, nusen

sio de una estética, ya que

honnerense el poeta consigue construl
Qus composiciones cn VErso libre recucrdan a Shelley y a Keats; ofyq
pOEMAS S peerean mas al simbolista alemédn Stefan George (en 1934 pypy;.
e “Una rosa para Stelan George™, con ilustracion de Garcia Lorca) y quizss
(umbién a Elliot, En su lenguaje poético resulta particular el uso de s
imagpen, Puede hablarse de un sistema dc imédgenes ‘inaugurales’ —dadala
combinacion de elementos inusitados— para cuya comprension es necesa-
vin In lectura total de la obra, porque hay imagenes que sc reiteran o se
explicitan de un texto a otro, Su poesia cs, justamente, autorreferencial:
endn poema particular remite a la totalidad de la obra, los textos remitena
otros textos de manera circular, Escribe Molinari en la nota previaa“La
escudilla” (1973): “Tratar de ver en mi csta persistencia en las palabras.
Volver a un mismo sitio... Hoy se publican como el cierre de una argolla
para unirlos”, Molinari reflexiona también sobre su oficio de poeta'y sus
efectos sobre el lenguaje, a la vez que transita todas las posibilidades de 2
lirica en lengua castellana. El sistema de citas y dedicatorias se impone
como presencia, en la eseritura molinariana, de restos de la escritura de
otros poctas, Barbara de Arnaud y Telma Luzzani sefialan que cste doble
Juego de apropiacion y reformulacién de las lecturas es el que permite la
instauracion de nuevos significados. Es justamente la propia literatura,
uulm:rcﬁriéndosc en forma sostenida, la que constituye el eje central de sU
poesia, mas alli de otras constantes temdticas como la muerte, lo efimero,
¢l desco de evasion o el olvido, ’

o Pﬁ:):"}ulldxiﬁﬁliz (:O;cuiisc{] :.lc(.; ;L:cvasla produccién, Moli_nari_ BE Prooe=-
preciosismo grifico organiza cl ms'uy, I_’ﬁlralclamc:ntc ’ e_;ercx(:fo e C‘Stc
Ho y gran cohcrcnci,a interna ya qu‘v::cnczll dff SlcllS lhbros o Scmld? 'umlﬁ’
los poemag entre si, muchas veces el Crﬂ t Cr'nasqr: 1Pal‘entesco tematfco e
en paralelismos o ;:slrucluras cs])ccu]I e g;clc: gmparlos > mam’ﬁesta
bublicaciones con notas o cartas en | afcs(; expone anbezar aq?mas sus
e, Bn “Diag donde la tarde es un pﬁs Clll” (1954) P

‘ ajarc Se incluyen también

Pjercici
' Ll()s‘ : 8 - . .
Ira como 1quL son parte del trabajo de elaboracion y que Molinari myes
Clap; :
apa del proceso de produccién de su obra, a la vez [ mue
, en
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contraposicion con el concepto convencional de *inspiracion’, reivindi-
ca ¢l trabajo compositivo del poeta. En este sentido, en la nota final de
“L.as sombras del pdjaro tostado™ (recopilacion de su obra poctica hasta
1075) afirma: “Nada tan brillante como dos o tres paginas serenas de todos
los trabajos que han servido para crear la posibilidad que ciernan unas
solas palabras seguras™.

Juan L. ORTIZ. Una ética de Ia escritura. La poesia de Juan L. Ortiz
constituye una obra singular, ya que no resulta ficil de defl inir y menos
de clasificar. Podemos afirmar que funda una tradicion, un espacio original
en ¢l panorama de las letras argentinas, quizds aun no debidamente reco-
nocido. J.L.O. se ubico al margen de la industria cultural, evitando toda
forma de notoriedad; esta posicion define una poética y una relacion del
escritor con su medio: por un lado, la seialada desvinculacion o vincula-
cion fragmentaria con el mercado y por otro, la persistencia de un paisaje
que ¢s significativo en todas sus producciones. Aludimos, por supucsto,
la existencia de referentes concretos de la zona litoral que constituyen una
materia practicamente excluyente a representar en su obra.

Este paso al costado respecto del sistema literario no impidié que en
torno de su figura sc¢ nuclearan artistas, intelectuales, militantes. La visita
a J1.L.O. a Parana s¢ transformo a partir de los aiios ’50 en un ritual inicia-
tico de la joven poesia argentina. Su autonomia en cuanto a su vida perso-
nal v a su manera de relacionarse con la literatura ‘instituida’ encuentra
con'-clalo en su libertad de escritura 'y de pensamiento, y este rol relativi-
2a las limitaciones de trascendencia que tal actitud marginal podria supo-
ner. En este sentido, Saer senala que su figura se relaciona con las de
Macedonio, Arlty Girondo, en tanto estos nombres se instalan lejos del
centro de la escena, pero su influencia sobre individualidades y sobre grupos
o tendencias los constituye en referentes —mds reconocidos en algunos casos

quc cn otros— de nuestra literatura,

En ¢épocas como la actual, en que recrudece el cuestionamiento sobre
¢l lugar del arte en la vida y se presume quizis que ambos términos se exclu-
yen por principio sociolc')gicp y estélico, resalta la concepceidn de literatu-
ra a la que J.L.O. responde. Esta emerge de una conciencia del mundo que
liga a la poesia con la vida y propicia el valor de la poesia en estado de laten-
cia, anterior a su expresion: la poesia que se vive. En correspondencia con

69

Escaneado con CamScanner


https://v3.camscanner.com/user/download

pensamientos oricntalistas, los versos de J.L.O. se elevan, comg el Zey

desde ¢l nivel de la vida cotidiana hasta las alturas.del (fonocimiento CSpi:
Gtual. Si arte y vida no son lo mismo, deben convertirse sin embargo g gy
unitario para cl artista, dentro de la unidad de su responsabilidad, | , lis.
ca de J.L.O. evoluciona hacia la extension y creciente complejidag que
evidencian sus tltimos textos. Si los primeros poemas mostraban la angy.
tia de la existencia y la desolacion ante la muerte, los finales llegan a cops.
tituir una poesia circular en la que se unen los contrarios y el poeta participa
de la totalidad. Estos conceptos se corresponden una vez mds con la creep.
cia de la indisoluble unidad del universo; con la conviccion y la préctica de
que la esencia misma de la poesia es llevar al hombre a conectarse con ¢l

miicleo vivo de las cosas. En los poemas de J.L.O. establecen su dilogo

voces que se interrogan y responden sin término, en el intento de develar

y aprehender el misterio del mundo.

Sin embargo, esta obra armonica, producida por un poeta del rio y de la
naturaleza minuciosa, por un mistico del paisaje, no sc constituye inte-
gramente en la experiencia de lo inefable. Contiene un mensaje que podri-
:mos conslldcrar c.ombativo, una suerte de optimismo militante que surge
c;cl}acirtle]f; I::rtic:;:li:;?s ploc;n.as, a la vez que c':‘_/idcncia el vinculo estre-
S instalallaa, ci(i)nlfx_!.';t:nca ylla politica. LZ? Poesfa de J..L.O.
sibies el.dolor de ge el ,Z;lu:{ a transformacién de la realldfzfl,

0 interfieren en la contemplacion

Hugo Gola sefiala que el ejercicio de una
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Lecturas de Simenon, Camillien y Vasques Mantalbbn

Gonero: EEpolictal, Mas alla de dos precursores y de Vo exprmentes Vi
con del pénero (Nathaniel Wawthorne, §dpard Allan Pos, Pobert Louis
S EVEnson, Arthur Conan “".Vl'fa G ¥ Cheste flon, ele ) 6 de '?fbf.-rsr_r.h:'.
contemporancos como fos autores de 1n “novels negra™ nogesmericana,
proponemos squl amphiae el canon escolar a través de la incorporaciim al
o de tres exponentes del modernn 'mlu‘.:.l Curopen Andres Camillier,
Georpe Stmenon y Manuel Vasquez Montalbén, Fate scercarmento entee
los antores seleccionndos se da no s6lo a través del glénero que Jeys tres cults-
van sino i rves de sus personages paradigmiticos; abordarermos aguf 1os
vinculos entre los "héroes" de los policiales elegidos, es decir, el comisa-
rio Montalbano, ¢l comsario Maigret y ¢l detective Carvilho,

Los policinles de ANoiea CamiLaen, 2l comisanio Salvo Momalbano,
ese pohicta siciliano ironico, malhumorado y sagaz creado en 1994 por
Andrea Camilleri (Porto Empedocle, Agrigento, Sicilia, 1925), que convis-
Gern en los ultimos afos al autor italiano en best-neller europeo desde
la pequena editorial Selleno (apadrinada por Leonardo Sciascia), s prota-
pomsta de lox novelas *La voz del violin®”, "La forma del agua”, “El ladron
de comida™ y "I51 perro de terracota™, entre otras, y del libro de relatos
“Un mes con Montalbano™. Fate altimo, ademas de plantear intrigas poli-
crales diversas, como en cualguier libro del género, permite un ¢jerci-
cio de “deconstruecion™ de los procedimicntos narrativos de parte del
autor a traveés del relato de un episodio por dia del mes, es decir, de tremn-
(a episodios en los que no siempre se resuelven casos criminales pero
en los que se pone i prucba la aludida sagacidad psicologica y deductiva
del consano,

Camilleri, apasionado por ¢l Ambito del %00 sicihano, ¢s autor ademas
de un importante ensayo sobre la “componenda” como procedimiento de
acuerdo en la cultura siciliana ("'La bolla di componenda™), reside en Roma
v fue durante cuarenta afios profesor de arte dramatico, escenbgralo, guio-
nista y director de teatro y de TV. Realizh versiones televisivas de grandes
autores italianos como ltalo Svevoy también escribio <1o que influiria deci-
ivamente en la “arquitectura” de sus policiales - ¢l guion de series de larele-
vision italiana que adaptaban las novelas de George Simenon protagonizadas
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or el inspector Maigret (interpretado en la ocasion por Gm'o Cervi, aclor
pDB Sica y popular por su rol del Alcalde Peponc en las versiones filmicgg 5

«Don Camilo”, de Giovanni Guareschi). El propio Camilleri conficg, habey

recibido decisiva influencia del Maigret de Simenon, cuestion a la qye Mg

adelante nos referiremos. ’ |
La aparicion de Camilleri si no cn el mundo cultural si especificame,,

te en la escena literaria data de 1978, cuando publico su primera novela,
pero solamente cuando ¢sta fue reeditada, veinte afios después, alcanz ¢|
reconocimiento masivo del piblico lector, generando un suceso que ha llega-
do a conocerse en el ambito editorial italiano de la ultima década como “¢|
fenémeno Camilleri”, lo cual lo convierte en una personalidad excéntrica

respecto de la comunidad literaria europea.

“La voz del violin", de Camillieri. En esta novela en particular hay dos
tramas paralelas: la del enigma policial a develar (quién fue el autor del
crimen de la hermosa mujer de Bologna y cudles fueron sus moviles: pasion,
venganza o dinero), en el cual sera clave el instrumento musical al que alude
cl titulo, y la historia personal de Montalbano y Livia, su pareja, en rela-
cién con la frustracion por la adopcién del pequeno Frangois. En un momen-
to del relato, el narrador (el propio detective) concluye: “Todo habia sido
desde el prix_lcipio una confusion tras otra. Maurizio habia sido confundido
cgn’un as?sxqo, el zapato habia sido confundido con un arina de fucgo, un
;L‘:'l':)h::;‘;::‘jﬁ :rzllllﬁ:ziigo por ot:'fo y éste con un tercero, Serravalle qu:riﬂ
objetos y circunstancias ful:cqam l. . enumcraCIOD. retere s pCrS‘Ol.laJ('S-
lihite Sl paralelismosl;?ta csa la trama cstrlc’tamentc poll?lal de
“trama emocional” de Ja mig.ps sor ¢ ésta y la que podriamos denominar l_:l
se de Ana, amiga de |5 victima cg CVId-e ies. Montalbano Spor ; kit

» CON quien comienza a unirlo un vinculo

ambiguo que d )
ca i [s Vi
corwem'aq le d Igin modo interfiere en sy relacién con Livia, porque “no
anadir otra confusién a la lista”

CamiLue
RI, S
ek » 9IMENON y VASQUEZ MoONTALBAN. Montalbano, el personaje

S Conocidg ¢ el
) e Ca i es ;
Camillerj 4 "y millieri, es desde gy apellido un ciarg homenaje de

amj .
Narrador g, en “Eglo espafiol, el escritoy Manuel Vazquez Montalbip (el
novela negra de : pcrl:o de tcrraco[a"_. “E] COﬂ]iSﬂriO estaba ]L‘_\'L‘”du i
N escritor barcclcmés que lo intrigaba muchistmo Y que

72 ’

Escaneado con CamScanner


https://v3.camscanner.com/user/download

enia su mismo apellido, solo que castellanizado como Montalbéan”), y desde
los hébitos —relativos a sus meétodos de investigacion y a su aficion culina-
ria— ¢l personaje es deudor de Pepe Carvalho, el detective creado por
vizquez Montalbéan. En cuanto a los gustos sibaritas, sin embargo, el narra-
dor nos dice en “El perro de terracota”: “(Montalbano) penso que, en cues-
tion de gustos, estaba mas proximo a Maigret que a Pepe Carvalho (...),
quien se daba unos atracones de platos capaces de prender fuego al vientre
de un tiburon”.

El inspector Maigret (creacion de Simenon), Pepe Carvalho (cuyo autor
es Vazquez Montalban) y Salvo Montalbano (el protagonista de los poli-
ciales de Camilleri) comparten esa deuda con la tradicion del policial euro-
peo clasico que lleva a que las resoluciones de sus respectivos casos en los
limites de las obras literarias que los incluyen, nos den la sensacion, como
lectores, de que estos héroes desmenuzan, deshacen la realidad y la rear-
man después de un largo proceso, para tornarla mds transparente, mas
comprensible y por €so, mas “habitable”. Y en tanto héroes contempora-
neos, no convencionales, s mueven justo en los limites de lo politicamente
correcto pero construyen un sentido peculiar y preciso de la lealtad y de
la busqueda de la verdad.

Montalbano se particulariza por lo que Vazquez Montalban, al referir-
se al personaje inspirado en su nombre, llama “.cxhibicic'm cultural” (en “La
voz del violin”, el comisario, 3 lo largo de su investigacion, lee por ejem-
plo a Marco Denevi, a todas luces, una .cxccnlricidad en ese contexto). Estas
referencias intelectuales resultarian qu121'15. inverosimiles para un policia de
provincia “real”, pero en f:l espacio narrativo .lc confieren credibilidad a un
personaje con caractcrist.lcas Prﬁpxas y definidas como el de Mont.albano,
finalmente, un “policia llter.arlc.n ' No .se trata. entonces del bosquejo hipe-
rrealista de “un gcnuino' c?mlsano siciliano”, smo. del desarrollf) de un perso-
naje que evidencia la logica del d.e\.retlador dc.: eni gmas en un ambito que es
nada mas ni nada menos que la Sicilia de Sciascia'y de Gesualdo Bufalino.

gj Carvalho, en las novelas de Vazquez Montalban, evidenciaba su
accionar contracultural de manera satirica pero también obvia al usar los
grandes libros, los grandes titulos de la historia dc- la c.u.ltura para encender
cl fuego de la chimenea, el Montalbano de Camilleri juega ante e] lector
con su “doble vida culta”, obligando Flc algiin modo al que lee a esa compli-
cidad, a aceptar €s¢ pacto, a creer posibles esos dialogos y reflexiones plerins
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de citas literarias y profundidades existenciales, hasta e] punto de Qe
Montalbano sucle no solo exhibir su cultura, especialmente diccioches,
ca, sino que incluso a veces las mismas tramas se construyen en relacigy
con un “pretexto culto” (en “La voz del violin”, por ejemplo, Ia calidad 4
objcto es decisiva, y ese objeto es una reliquia valorada por expertos: yp
autcntico violin Guarnieri). El lector de Camilleri, capaz de aceptar ety
convencion, es también capaz de aceptar ese particular universo sicilia.
no, ese lenguaje entrelazado con el italiano oficial que no siempre [a
traducciones al espaiiol respetan, esa pintura que nunca cae en lo folcls.
rico ni en lo més previsible del imaginario del sur de Italia.

Finalmente, diremos que, como certero autor de novelas de intriga poli-
cial, uno de los hallazgos de Camilleri —ademas del humor, que acercaa
Montalbano a Carvalho y lo distancia, en parte, de Maigret— es el punto de

vista propuesto al lector para lograr su “complicidad” en la indagacion que
¢l comisario lleva a cabo en cada obra; Ia presencia del
distintivos su estilo y su modo de narrar. Esg manera
construida por Camilleri a través del personaje de S
también, un modo de sancionarla.

el

humor hace sin duda
de mirar la realidad
alvo Montalbano es,

0s a las mismas ] '
AV in seii - que el prop10
azquez Montalbén seiiala, estableciendg vinculos enr inste P;as e

los protagonistas de sus obras y de las de Camilljer; Y con otros expo-
nentes del género, que Montalbano esta “mas cercq de M'ai : 0 r(cj)s S, sde
(sc reficre a Sam Spade, el personaje de Daghjg) Hammtf)re ciiuece plho
que de cualquier investigador cientifico criminalista alo Boi’l0 g af"f‘ &
(en alusion a los escritores y guionistas de policialesg francese ;Efu-Nam_:" -

y Thomas Narcejac). También afirma que “Camilleri Con; lerre Boileau
najes implicitos a uno y otro personaje (Maigret y Can.al;]esa !OS home-
parcntesco eufénico entre Montalbang y Monlalb:’m, pero cO)' ln(-:luso °
5Us novelas para comprender 10s clementos que | acercay S :Jrcc:s.o leer
an?cnon o de mis intenciones 0 posibilidades, De Simcnonz O alejan de
visibn ladica y culta de la indagacion y de la funcigy, del m: (? SCpara una
una cosmogonia gurefa frente a las brymas ambienqg) o Mirén asi como

la cosmogongy simenoniana. D€ mi personaje o de i nog fercbralcs de

€1as alquilagas
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o Carvalho Jo separa el propio sustrato de Camilleri, en ciertas notas coin-
cidentes con el mio, pero menos condicionado por la ansiedad del escri-
{or con voluntad de serlo y demostrarlo que a veces me ha asaltado”.

Otra alternativa de trabajo es incorporar al corpus otros policiales, que
{ampoco son leidos usualmente en las aulas, como es el caso de “Laura”,
de la norteamericana Vera Caspary. Esta novela es exponente del llama-
do policial psicologico en su linea mas depurada: su trama es oscura pero
intimista (una mujer desaparece; el detective que interviene en el caso
se enamora de la victima durante la investigacion). El enigma por deve-
lar, que es regla definitoria del género, se convierte aqui en un pretexto
para construir un relato de apariencias desde el discurso cinico del narra-
dor, un amigo de Laura. La violencia de la historia esta dada, de modo
central, por la complejidad de las relaciones entre los personajes. “Laura”
formé parte de la coleccion de novelas policiales “El Séptimo Circulo”,

creada por Jorge Luis Borges y Adolfo Bioy Casares en la década del 40
y recientemente reeditada.

El estilo de Caspary fue calificado por los directores de la coleccion, en
el prologo original de la novela, como “incisivo”. Pueden establecerse cone-
xiones culturales con otras series (tal como expondremos en el Capitulo
4, a partir de una experiencia institucional de lectura de “El diario de Ana
Frank™). En el caso de la obra de Caspary, el cine produjo una version inol-
vidable de “Laura”, dirigida por Otto Preminger en 1944, con la propia
Caspary como coguionista, en la que los espacios urbanos y los compor-
tamientos de 1os protagonistas a través de una fotografia en sombras tras-
cienden algunos de los estereotipos del cine negro. También pueden
trabajarse aspectos de la circulac.ién social de los libros, por ejemplo, el
impacto de la coleccion “El Séptimo Circulo” en el “mapa™ argentino de
lecturas de la época y €n la revalorizacion critica del género, y otras cues-
tiones como las reescrituras del género en la actualidad.

El desarrollo de la competencia literaria: Problemas, tensiones y
alternativas

Expondremos a continuacion un esquema, a modo de apretada sintesis
de las problematicas desarrolladas a lo largo del Capitulo:
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Cuabro

Hacia una didactica de la literatura para '

ninos y jovenes i .

DESARROLLO DE LA COMPETENCIA LITERARIA
JERARQUIZACION DE PROBLEMAS

1. Los criterios de seleccion de textos (Qué)
2. La didéctica de la literatura (Cémo)

Qué:

* La definicion del objeto (ficcionalidad-connotacién-intertextualidad
polisemia-autorreferencialidad).

* Ll canon literario escolar. La operatoria de seleccion,
* Laarticulacion con los intereses, saberes previos
de los alumnos.

Y consumos culturales

ARTICULACION
Qué-Cémo Redes de ficciones -Trayectos de leeyy,
ra

* Proceso de apropiaciones de los textos a |o largo (] pr
0Ces . .
en el entramado cultural. ¢s0 historico y

Vinculos intertextuales y conexiones culturales,

\
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Cdmo (1): Factores involucrados en el proceso diddctico™:

el texto como clave de la accién didactica (talleres de lectura)

la consideracion de la indole estética de los textos y de la experiencia
que pretendemos que los mismos provoquen

la competencia literaria del docente

los criterios puestos de manifiesto durante el proceso de seleccion de “un
buen libro para nifios” (el valor de la memoria colectiva; la capacidad de
recepcion-conexion- infantil; la opinion del lector; la calidad literaria, la
propuesta de modelos literarios; los modelos de escritura experimen-
tal, potencial para escritores futuros; los modelos de lectura rupturis-
tas, conectados con nuevas formas culturales familiares para los nifios;
la perspectiva de aprendizaje cultural, etc.)”

el contexto sociocultural, el escolar y sus condicionamientos

las caracteristicas del nifio como “sujeto literario” y el desarrollo de su
competencia literaria

« la escritura creativa como conciencia textual y participacion ludica (talle-
res de escritura)

la experiencia estético-literaria como medio y fin

Cémo (II): Tensiones que se evidencian durante el proceso de desarrollo
de la competencia literaria®:

1- herencia folklorica-posmodernidad
2. desarrollo psicolégico-construccion literaria del mundo
3. ilustracién-medios masivos

30. Capitanelli, M.S. (2002) “"La literatura cn la escucla: criterios de actuacion y procedimicntog™ -
Textos y contextos Nro. 5, VV.AA, Asociacion Internacional de Lectura - Lectura y Vida, Bs ‘\s.

31. Colomer, T. “Una nucva critica para ¢l nucvo siglo™ (2000), ponencia, 27mo, Coneres ,
Cartagena de Indias, Colombia ngreso IBBY;,

32, Ibidem.
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4- animacion a la leclura—programacién escolar/organizacion de bibliotecas
5- formacion del imaginario colectivo-recepcion lectora individual
6- analisis literario-legibilidad

7- alfabetizacion-multiculturalismo

ALTERNATIVAS DIDACTICAS para abordar tales tensiones:

1- variedad de oferta cultural (literaria...)

2- equilibrio entre: adecuacion al perfil del lector y eleccién de la obra lite-
raria por otros ‘valores’ o criterios

3- lectura semi6tica- imagen no estereotipada-nuevas estéticas-otras formas
culturales-libro album

4- proyectos institucionales de lectura que contemplen instancias siste-
méticas y asistemadticas

5- recorridos o trayectos de lectura dulicos (indivi
individual
6- metodologias /teoria literaria ales y grupales)

7- respeto por la diversidad-anclaje ep
saberes previ -
rales. previos y consumos cultu

SINTESIS DE PROPUESTAS:

* Revisién y/o ampliacion del canon literarig escol

* Organizacién del curriculo a través de redes de ﬁar.-

* Disefio de trayectos o recorridos de lectura 5 panir(;mones.

y de los consumos culturales habituales de ]og alun’;"ﬁnlos saberes previos
Os

Implementacién de talleres de lectura y de escripy,
Planteo prospectivo € integrador de: Proyectos Insﬁ::(;.
'Onales de Lec

tura,

e
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